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RESUMEN

La presente investigacion inicia comprendiendo el desarrollo de la ciudad de Guayaquil desde su fundacion. En este recorrido
se idenftifica su cardcter naval y comercial, sin embargo, se logra percibir también su poca inclinaciéon hacia los dmbitos artistico
culturales. De este modo, se abre lugar a examinar en detalle la problemdtica en cuestion. El estudio de teorias y conceptos, y la
informacion recibida en encuestas y entrevistas a expertos, permiten evaluar la necesidad de crear mds espacios que promuevan
el arte y la cultura tanto para el apoyo de los artistas locales como para el crecimiento integral de los guayaquilenos. Asimismo,
brinda directrices a posibles estrategias a considerar en la consolidacién de la propuesta. Como resultado de ello, se decide crear un
centro artistico cultural y parque urbano a fravés de la rehabilitacién de un inmueble. La Aduana de Fierro, ubicada en el Barrio del
Astillero, que en la actualidad se encuentra abandonado pero que rescata dos periodos claves de la historia de la ciudad como es
la colonia y la industria. Al servirse de dichas instalaciones se desea consolidar una esfera urbana que rescate la memoria y la esencia
de Guayaquil, siendo esta traducida y expresada por medio del arte. Siguiendo el estudio de casos andlogos se constituyen criterios
de diseno aplicables para la propuesta dando como resultado un proyecto integral que responde a las necesidades identificadas.

PALABRAS CLAVES Centro de Arte, Arte puUblico, Rehabilitacién de espacios urbanos, Patrimonio Industrial

CENTRO ARTISTICO CULTURAL Y PARQUE URBANO EN EL BARRIO DEL ASTILLERO DE LA CIUDAD DE GUAYAQUIL

ABSTRACT

This research begins by understanding the development of the city of Guayaquil since its foundation. Along this journey, its naval
and commercial characters are identified, however it is perceived its lack of concern towards cultural and artistic topics. This opens
the way to examine in detail the problem in question. The study of theories and concepts, and the information received through
surveys and interviews with experts, helps evaluating the necessity of creating more spaces that promote art and culture. This for the
support of local artists and for the integral growth of Guayaquil citizens. It also provides guidelines for possible strategies to consider
in the consolidation of the proposal. As a result, it is decided to create a cultural and artistic center along an urban park, through the
rehabilitation of an abandon property. The Aduana de Fierro, located in the Barrio del Astillero, rescues two key periods in the history of
the city such as the colony and the industry. By using these facilities, the main goal is to consolidate an urban sphere that rescues the
memory and essence of Guayaquil, which can be translated and expressed through art. Following case studies, the design criteria for

the proposal is established, resulting in an integral project that responds to the identified needs of the city.

KEY WORDS: Art Center, Public art, Rehabilitation of urban spaces, Industrial Heritage
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

ANTECEDENTES
DESCRIPCION DEL PROBLEMA
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1.1 ANTECEDENTES

1.1.1 Fundacién y desarrollo de la ciudad de Guayaquil

La fundacién de la ciudad de Guayaquil comprende un proceso largo que abarca
desde 1935 hasta 1947, ano en el cual quedd finalmente establecida por Francisco de Orellana
sobre las faldas del cerro Santa Ana bajo el nombre de “Santiago de Guayaquil. En la cima se
dispuso las Casas del Cabildo, la Iglesia Matriz con su Convento y la Plaza de Armas, ademds
de fortificaciones contra las persecuciones piratas. Como resultado de su topografia, el trazado
de la ciudad erairregular, siendo las calles estrechas y la disposicidn de sus casas desordenada.

“Ciudad Vieja", como se la denominé inicialmente, limitaba al norte con los cerros Santa Ana

Imagen 1. Puerto de Guayaquil. Fuente: Treville(1846).

y del Carmen, y al sur con el Estero de Villamil, ubicado en la actual calle Loja. El rio Guayas
se encontraba al este y al oeste se extendia una gran zona de manglares contiguas al Estero
Salado (Hoyos y Avilés, 2006).
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A pesar de los continuos problemas que enfrentaba Guayaquil como incendios,
enfermedades y piratas, ya desde 1570 la ciudad comenzé a ser distinguida por su actividad
naval y comercial. Sobre el cerro Santa Ana se construyd un Astillero, alrededor del cual
los trabajadores edificaron sus viviendas. La existencia de madera resistente hizo posible la
elaboracién de naves de hasta 1000 toneladas de desplazamiento, convirtiéndose en uno
de los principales astilleros del Pacifico. De la misma manera, el rio Guayas hacia posible la
comercializacién entre la Real Audiencia de Quito y los Virreinatos de PerU, Nueva Espana y
Nueva Granada. Entre los productos que se exportaban se recuerdan los siguientes: maderas,
alquitrdn, jarcia, ademds de quesos y tejidos de la regidon interandina (Rojas vy Villavicencio,
1988).

Como consecuencia de la vulnerabilidad del terreno, en 1692 el Cabildo decidid
trasladar la ciudad en direccién sur con el propdsito de buscar una mejor calidad de suelo.

Esto permitiria también buscar nuevas esferas de expansion que contribuyan a un mejor
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Imagen 2. Primer mapa de Guayaquil que ilustra Ciudad Vieja y Nueva. Fuente: Creative Commons (2012).

crecimiento poblacional y econdmico. Es asi como se procedid a trasladar los edificios pUblicos
a orillas del rio en una organizacion de veinticinco manzanas simétricas, la cual se considerd
como “Ciudad Nueva". Tiempo después, se ubicd igualmente al sur una nueva localidad de

Astilleros. A pesar de los esfuerzos del Cabildo en desocupar Ciudad Vieja, muchos ciudadanos

se rehusaron a abandonar sus casas. Por consiguiente, Guayaquil quedd definida por dos

ciudades con frazados distinfos y separadas por cinco esteros (Rojas y Villavicencio, 1988).

Entre 1705 y 1709 se construyd un puente de aproximadamente 584 metros con la
finalidad de unir las dos ciudades, se lo denomind el Puente de 800 Varas. Este servia como
espacio de esparcimiento y recreaciéon, puesto que a lo largo del camino se encontraban
palmas y drboles frutales. Con el crecimiento de ambas ciudades, se comenzd a rellenar los
esteros, lo cual protegia a su vez el sector de los piratas, pero queddndose el puente en desuso.
Por ofra parte, a finales del siglo XVIIl, el comercio de la ciudad se desarrollé de tal forma que
representaba el 60% de los ingresos de la Real Audiencia de Quito. Dicha prosperidad se debia
principalmente a la produccién y exportacién del cacao (Saltos, 2017).

La ciudad de Guayaquil a lo largo de la historia muestra estar marcada por su gran
autonomia, esto se hace presente sobre todo en la transicion a la republica. El 1 de octubre de
1820, José de Antepara convocd una reunidén a la que se la denomind la “Fragua del Vulcano”
para ultimar los detalles de la revolucion. De este modo, el 9 de octubre al amanecer, la
ciudad fue libre del dominio espanol. El 8 de noviembre la “Divisibn Protectora de Quito” es
enviada al interior de la region para asegurar la independencia del pais. Finalmente, el 24 de
mayo de 1822, fras la Batalla del Pichincha, se consigue la libertad de todas las provincias. Pese

a la anexion a la Gran Colombia, siguiendo el sueiio del general Simodn Bolivar, el 13 de mayo

Imagen 4. Guayaquil después del Gran Incendio de 1896.
Fuente: Avilés (2016).

Imagen 3. Guayaquil antes del Gran Incendio de 1896.
Fuente: Avilés (2016).

de 1930 se establecié la Republica del Ecuador, siendo Guayaquil la segunda ciudad mds
importante después de la capital (Hoyos y Avilés, 2006).

En 1880, se produjo un nuevo auge en la produccién de cacao en el pais. Dicho periodo

se reconoce como el Segundo Boom Cacaotero, el cual se extendié hasta 1930. La prosperidad

de esta etapa hizo posible la realizacion de diversas obras de infraestructura urbana a través
de empresas privadas, tales como: el alumbrado de las calles, el sistema de alcantarillado,
la pavimentacion de calles, la construccion de muelles y caminos, el mejoramiento de su
malecdn, entre otfras. Paralelamente, este también representd para Guayaquil un aumento
en su actividad portuaria, debido al aumento de navios maritimos que llegaban al malecon.
Como resultado de la migracion interna, la poblacion crecid rdpidamente y el incremento del
poder econdmico de los terratenientes establecio los primeros bancos y casas de comercio de
la ciudad (Saltos, 2017).

Otro hecho que es relevante destacar es el Gran incendid, ocurrido entre el 5y 6 de
octubre de 18%6. Tuvo una duracién de casi treinta horas, destruyendo un total de 92 manzanas

de las 458 que poseia la ciudad. Mds aun, se perdieron 1103 edlificios y casas de los 4265
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Imagen 5. Fotografia de Guayaquil en el siglo XX.
Fuente: Skyscraper City (2012).

Imagen 6. Fotografia de Guayaquil en el siglo XX
Fuente: Skyscraper City (2012).

que existian, de estos las principales edificaciones administrativas. Tras estas circunstancias,
la Municipalidad emite ordenanzas para un mayor confrol de las nuevas edificaciones, por
ejemplo, contempla que los edificios de materiales incombustible no podrdn superar los tres
pisos de altura y prohibe la construccion de teatros y templos de materiales combustibles y el
uso de madera en fachadas, Unicamente en ventanas y celosias. Esta ordenanza es el resultado
de laimagen urbana actual que se tiene de Guayaquil, anadiendo a esto la incorporacion del

cemento y el hormigdn armado como sistema constructivo predominante (Compte, 2015).

Este acontecimiento sumando la bonanza econdmica que generd el auge cacaotero,
hizo que la ciudad se volviera a construir. A inicios del siglo XX, se encontraba consolidada
en tres sectores bien diferenciados: El sector Cenfral, el cual se desarrollé sobre los ejes del

Malecén y la Av. 9 de Octubre, agrupando los edificios de tfipo administrativo, comercial y
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1.1 ANTECEDENTES

financiero. El sector residencial, ubicado de norte a sur desde el Cerro Santa Ana hasta el
Barrio de Villamil, limitando de oeste a este con la calle Quito y el Malecén. Finalmente, el
sector Industrial, localizado al sur y a las orillas del rio, cuya actividad principal se desarrollaba
en los astilleros (Rojas y Villavicencio, 1988). En este periodo realizan su actividad profesional los
primeros arquitectos llegados a la ciudad, provenientes de Europa. En consecuencia, este tipo
de arquitectura colonial posee rasgos hispanos, con la incorporacién de materiales y sistemas

locales propios de la construccién naval (Compte, 2015).

Entre los arquitectos que definieron la ciudad de Guayaquil fras el incendio se pueden
destacar los siguientes, cuyas obras permanecen hasta la actualidad. En 1924, finalizd la
construcciéon del Palacio de la gobernaciéon en estilo renacentista, disefiado por el arquitecto
alemdn August Ridder y modificado después por el ingeniero italiano Mario Gherardi. En 1925 se
inicio la construccion de la Catedral de Guayaquil por el arquitecto italiano Paolo Russo, quien
trabajé en ella los primeros afos, dejando Unicamente las bévedas. La obra fue finalizada por
el arquitecto espanol Juan OrUs, quien desarrollé cada uno de los detalles arquitectdnicos de
estilo gbtico que adornan el exterior y el interior de la obra. En 1929, fue inaugurado el Palacio
Municipal, en disefio neocldsico por el reconocido arquitecto italiano Francisco Maccaferri
(Santana, 2015).

Falta anadir los proyectos publicos de indole artistico cultural que proliferaron en este
siglo. En 1908 se volvié a inaugurar la Biblioteca Municipal en su nueva instalacion sobre la
calle Villamil, inaugurdndose contiguamente el Museo Municipal. Md&s adelante, en 1948,
se entregaron a la Casa de la Cultura Nucleo del Guayas, los terrenos para la construccion
de su sede en la Av. 9 de octubre. Asimismo, en 1959 se inaugurd el Salén de Julio, evento
de exposicion y pintura mds importante de la ciudad hasta la actualidad, organizado por la
Municipalidad. A finales del siglo XX, en 1999, se cred el Museo Histérico de la Ciudad y se
establecio la Direccién de Biblioteca, Museo y Artes, con la finalidad de coordinar la actividad
cultural de la urbe. Finalmente, en el 2000 se organizd el primer Festival de Artes Libres, el cual
reunié a mas de 250 pintores y escultores que exhibieron su obra a lo largo de la recientemente

inaugurada Plaza Civica del Malecdn (Hoyos y Avilés, 2006).
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1.1.2 Crecimiento del Barrio del Astillero

La ciudad de Guayaquil alo largo de su historia se caracterizé siempre por ser una ciudad
comercial. Desde su fundacion, los astilleros representaron su fuerte cardcter naval y portuario.
Como se menciond anteriormente, al establecerse “Ciudad Nueva”, estos se trasladaron al sur,
con el objetivo de buscar nuevos espacios de desarrollo. Ciertamente, en los primeros siglos
XVIy XVII, la actividad en los astilleros fue un recurso principal en la economia de la ciudad. No
obstante, en los anos posteriores esta actividad fue decayendo, dando lugar a otra forma de
frabajo como lo es la industria (Rojas & Villavicencio, 1988).

Esta actividad fuvo su mayor auge en el siglo XX debido al importante flujo inmigratorio
que tuvo lugar en este fiempo. Una gran cantidad de extranjeros, entre ellos procedentes de
Italia y Espaia en su mayoria, se establecieron al sur, emprendiendo rdpidamente con sus
negocios. Ofro evento relevante fue la ley de fomento a la Industria y Agricultura, promulgada
en 1906, la cual otorgaba diversos beneficios como la realizacién de ferias y exposiciones,
premios a los avances industriales, entre otros. Addase a esto, la cercania con el puerto y
asi el facil traslado de mercaderia al muelle. Todas estas circunstancias hicieron que, el luego
denominado Barrio del Astillero al sur, se convierta en un hito econémico para la ciudad

(Castro, G. & Castro M., 2008). Para 1920, el Barrio del Astillero se caracterizaba por dos

Imagen 8. Fdbrica la Infatible en el Siglo XX.
Fuente: Dominguez (2017).

Imagen 7. Fdbrica La Universal en el Siglo XX.
Fuente: El Universo (2020).

imdgenes urbanas: La primera como ciudad al seguir el frazado urbano regular de manzanas y
calles. Ademds de contar con los servicios pUblicos, iglesias, colegios, carros eléctricos, etc. No
obstante, conservaba igualmente una imagen de hacienda o Quinta, debido a la existencia

de corrales de lecheria, lugares de pesebre, ganado ambulante que cruzaba las calles, etc.

Su calle principal, hoy denominada Eloy Alfaro, fue reconocida en ese entonces como la Calle
de la Industria. Ya en 1936, se habia establecido la fabrica de cemento, la fdbrica de cerveza,
la empresa eléctrica, la fabrica de madera y de papel. Ademds de ser un importante eje
industrial para la ciudad de Guayaquil, este barrio fue reconocido por su fuerte cardicter social,
su arquitectura proveniente de Europa y por ser el origen de los famosos grupos deportivos:

Emelec y Barcelona (Dominguez, 2017).

Lamentablemente, en la actualidad esta
realidad no ha perdurado con el fiempo. A finales
del siglo XX, las actividades industriales fueron
disminuyendo y muchas familias decidieron
migrar a las periferias. Es asi como un barrio con
un desarrollo tan significativo, se encuentra ahora

abandonado e inseguro.

Cabe destacar que una importante reliquia

de esta época es la Aduana de Fierro, la cual se

encuentra actualmente ubicada en las calles

Imagen 9. Aduana de Fierro en el siglo xx.
Fuente: El Universo (2020).

Vacas Galindo y Vivero y es considerada como
uno de los edificios mds antiguos del cual se
tenga registro. Esta bodega fue instalada anos antes del Gran Incendio de 1896 y su funcion
fue la de almacenar materiales inflamables para evitar accidentes. Su estructura fue fraida
desde Liverpool, Inglaterra, en el ano 1892. En 1914, el edificio fue valorado en cincuenta mil
sucres, empero en 1928 dejé de funcionar por disposicion de la Ley Orgdnica de Aduanas. AUn
no se tiene claridad de cuando esta pasd a ser propiedad de la Armada Nacional, la cual fue
utilizada como comisariato por algunos anos. Actualmente se encuentra en desuso, salvo de
ciertos espacios interiores que son usados como bodega. Existe la posibilidad de instalarse un
Museo Naval, pero el proyecto ha sido suspendido por falta de presupuesto y ain mds debido
a la crisis del COVID-19 del ano 2020 (El Universo, 2020).

Imagen 10. Aduana de Fierro en la actualidad, en el interior del complejo de la Armada Nacional.
Fuente: El Universo (2020).
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1.2 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

En el aio 2007, la republica del Ecuador inicid una etapa de institucionalizaciéon y
fortalecimiento de suindustria cultural. En este ano se instituyd el Ministerio de Cultura y Patrimonio
[MCyP] y se declaré como politica de estado el desarrollo cultural del pais. Ademds, en el ano
siguiente se cred el Sistema Nacional de Cultura, cuya misién era la administracion eficiente de
actividades culturales y contar con estadisticas de estos procesos (Flores & Cdardenas, 2018). A
pesar de los avances logrados en los Ultimos quince anos, al Ecuador aun le falta incursionar en
el campo del arte y la cultura, de forma especial en la ciudad de Guayaquil. En la actualidad,
esta situacion se hace presente por medio de las siguientes problemdticas: La reduccién en la
inversion del estado en materia cultural, la baja implicacién de la cultura como contribuyente
en la economia del pais, la carencia de un sistema educativo que fortalezca el valor cultural,

PRESUPUESTO (en USD MILLONES)

2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020

2009 2010 201

(=]

20 40 60 80 100 120

Imagen 11. Gasto publico en Cultural 2009 - 2020
Fuente: Elaboracion propia en base al sistema Integral de Informacién cultural (2020)
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la falta de espacios publicos culturales en la ciudad de Guayaquil y la crisis del COVID-19 que
perjudico seriamente este sector en el ano 2020.

En referencia al primer punto, el Sistema Integral de informacién Cultural [SIC] sefala que
el estado pasd de invertir USD 120,10 millones en el 2013 a USD 47 millones en el 2020, reduciendo
su inversidon en un 155,5% en todas sus entfidades publicas, entiéndase esto como bibliotecas,
museos y archivos (Flores, 2021). Del mismo modo, la Casa de la Cultura Ecuatoriana [CCE] (2021)
informd publicamente sobre la reducciéon de su presupuesto de inversion para el 2021 por parte
del Ministerio de Finanzas. Por su parte, el Ministerio de Finanzas no brindé justificacion técnica
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Imagen 12. Empleo cultural adecuado (2007 - 208)
Fuente: Elaboracidn propia en base al sistema Integral de Informacién cultural (2019)

alguna, siendo el monto del recorte un total de USD 1 025 632, 35. En el caso de la provincia del
Guayas, el recorte representd una reduccion del 18,63%, siendo uno de los recortes mds altos a
nivel nacional. A partir de esta restriccion presupuestaria, se puede evidenciar la falta de interés
por parte del estado en darle prioridad al desarrollo del arte y la cultura.

Paralelamente, el MCyP (2022) explica que efectivamente existe poca participacién de
las industrias culturales y creativas en la actividad econdmica local. Para el 2019 la cultura
habia contribuido a la economia nacional en un 1,79%, alrededor de 1,3 millones de ddlares,
siendo el grupo audiovisual y el de diseno los de mayor participacion. Ademds, el Directorio
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Imagen 13. Participacion de docentes con formacion en artes o carreras afines que imparte ECA
Fuente: Elaboracidn propia en base al sistema Integral de Informacidn cultural (2018)

de Empresas y Establecimientos del INEC estima que el porcentaje promedio de personas
empleadas mensualmente en actividades artisticas y culturales es tan solo del 5,96%. Es
importante mencionar que la informalidad en esta drea imposibilita que los artistas tengan un
empleo adecuado, es decir que sea igual o superior al salario minimo. El SIIC (2019), describe
que el empleo cultural adecuado, promedia apenas el 5,1% dentro del empleo adecuado

nacional, ademds de mostrar una tendencia baja como se observa en el grdfico.

Hay que entender también que, para formar una conciencia artistica cultural en la
ciudadania, la cultura deberia formar un aspecto fundamental e integral en la educacion
ecuatoriana. De acuerdo al SIIC (2018), dentro del total de docentes a nivel nacional,
Unicamente el 4,69% posee un titulo alusivo al campo de las artes. De este porcentaje, el 67,10%

Zamora Ch. Orellana
Galapagos, Los Rios, El Oro
Bolivar

Loja, Sucumbios, Sta. Elena, Cafiar
Carchi, Sto Dgo. de los 5.
Napo

Maorona Santiago

Cotopaxi

Tungurahua, Pastaza
Chimborazo

Azuay

Imbabura, Esmeraldas
Manabi

Guayas

Pichincha

0

Imagen 14. Proyectos artistico culturales distribuido por provincias (2017 - 2019)
Fuente: Elaboracidn propia en base al sistema Integral de Informacién cultural (2019)

se encuentra en el drea urbana y el resto en el drea rural. A nivel provincial, el Guayas se
encuentra en el antepenultimo puesto con 2,2% en su relacion de participacion de docentes
con especialidad en arte. Esto sugiere una mayor capacitacién a profesionales en este dmbito.
De lo anterior, se conoce que existe una fuerte demanda por parte los artistas, puesto que
el SIIC (2020) asegura que el 89% de artistas y gestores culturales tienen interés en certificar
sus competencias laborales. De igual forma, el 98% desea capacitarse para incrementar sus
conocimientos, habilidades y destrezas en el dmbito cultural.
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ARddase a esto, la falta de espacios publicos que promuevan los valores culturales y
arfisticos. La Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura
[UNESCO] (2015), menciona en sus Indicadores Unesco de Cultura y Desarrollo [IUCD] que “la
participacion en actividades culturales fuera del hogar requiere mayor apoyo para fortalecer
aun mds el consumo interno de bienes y servicios en materia cultural.” Esto a consecuencia de
que solo el 8,4% de la poblacion encuestada de mds de doce afos afirmdé haber participado al
menos una vez en una actividad cultural fuera del hogar. Con respecto a la provincia del Guayas,
el SIIC (2020) argumenta que Pichicha concentra la mayor canfidad de recursos y proyectos.
Guayas, a pesar de su relevancia, no lo demuestra. Para ilustrar mejor, la siguiente tabla muestra
la distribucion de proyectos artisticos y culturales 2017-2019, donde Pichincha casi dobla en valor

al Guayas.

El SIIC (2020) piensa que dicha concentracién se debe a que Quito posee una mejor gestién
cultural en proyectos de cardcter publico y sefala que quizds Guayaquil fomente las actividades
culturales en su mayoria por la via privada. Maria José Félix, nueva directora de Cultura del
Municipio de Guayaquil, afirmé que uno de los problemas mds grandes que tiene la ciudad es la
falta de espacios expositivos, los cuales son fundamentales para que los artistas locales puedan
difundir su trabajo. (Telégrafo, 2020). De esto Ultimo se debe evidenciar la poca participacién de
artistas locales en los proyectos del Municipio de Guayaquil. Un claro ejemplo es la ruta artistica
de la aerovia, donde de las 14 obras Unicamente 4 artistas locales fueron invitados para su
colaboracién (Zambrano, 2021). También, esto se plasma en la Plaza Municipal Guayarte, donde

los dos muros principales de ingreso pertenecen a un artista quitefio y otro peruano (Garcia, 2018).

Imagen 15. Obra del disefiador e ilustrador chileno Gabriel Maragafo en la ruta artistica de la aereovia.
Fuente: El Universo (2021).
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Por Ultimo, no se puede dejar de lado las consecuencias econdmicas que dejd la emergencia
sanitaria por COVID-19 en el 2020, donde el sector cultural fue en gran medida desfavorecido. El
informe de rendicién de cuentas aclard que la crisis obligd al Ministerio a postergar las actividades
y metas establecidas a principios del ano 2020, sin embargo, se pudo completar el 69,19% de lo
planificado (MCyP, 2020). El MCyP (2022) manifiesta que el SIIC estimd pérdidas en el dominio
cultural por USD 261,10 millones y que durante los meses de marzo a mayo las actividades artisticas
culturales tuvieron una paralizacion del 85% dado que su desarrollo es de forma presencial y su
flujo comercial es dependiente de este cardcter. Asi, pues, si la rentabilidad en esta drea ya iba

decreciendo, esta situacion puso en ain mds peligro a la industria cultural y sus artistas.

Imagen 16. Obra por artista ecuatoriano Gustavo Cuero en honor a los médicos que sirvieron en la pandemia 2020.
Fuente: Expreso (2020).

En suma, ante las problemdaticas planteadas en el marco del déficit cultural que existe en
el Ecuador y de modo especial en la provincia del Guayas, se plantea la propuesta de un centro
artfistico cultural en el casco histérico de la ciudad de Guayaquil. De forma particular se desea
rehabilitar una antigua fdbrica para este fin, situada al centro-sur de la ciudad, en el Barrio del
Astillero. Este barrio, que posee un alto significado histérico, pero que en los Ultimos cincuenta anos
ha sido desmemoriado (Bamba, 2013). Esta rehabilitacién brindard un espacio para que artistas
locales puedan producir y poner en valor su trabajo, ademds de recibir talleres de capacitacion.
Pero al mismo tiempo, contribuird en fomentar el espiritu cultural de los ciudadanos, tanto a fravés
del inmueble rehabilitado en su nuevo uso cultural, como del rescate del valor patrimonial de su
enforno urbano.

1.3 JUSTIFICACION

La ciudad de Guayaquil aun se encuentra lejos en lo relacionado a su desarrollo artistico
cultural. Fue recién a finales del siglo pasado cuando se empezaron a establecer proyectos
de esta indole (Hoyos y Avilés, 2006). No obstante, no dejan de ser insuficientes, tanto que
evidentemente resulta muy dificil para un artista local tener un empleo adecuado (SIIC 2019).
Anddase a esto la poca presencia de la ciudadania en participar en actividades de esta
naturaleza y la poca preparacién que se tiene desde el nivel de la educaciéon (UNESCO, 2015).
Es asi como a Guayaquil le urge de espacios que contribuyan al fortalecimiento de estos
valores, a la vez de un aprender y valorizar su historia e idenfidad. A un constante comprender
las distintas perspectivas de la sociedad por medio del arte, para de esa forma crecer como

comunidad.

El trabajo busca de esta manera proponer un espacio que sirva a la ciudadania en
general pero que también potencie el tfrabajo de artistas locales, ofreciéndoles un lugar para
que puedan desenvolverse libremente. A su vez, el proyecto quiere servirse de la zona del Barrio
del Astillero, lugar con memoria histérica pero que en la actualidad se encuentra desatendido.
De esta forma no tan sola se cumple con potenciar estos valores artistico culturales por medio
de las obras expuestas de los artistas, sino que todo el entorno contribuye a darle realce a
nuestra cultura Guayaquilena.

1.4 OBJETIVOS

General:

Disenar un centro de arte y cultura en el Barrio del Astillero que, por medio de la
rehabilitacién de un espacio industrial obsoleto, contribuya a sensibilizar los valores artistico

culturales de la ciudad de Guayaquil y contribuya a rehabilitar su contexto urbano inmediato.

Especificos:

‘| Identificar las necesidades que poseen los artistas locales en presentar y distribuir su
.
obra, con el fin de desarrollar un programa de necesidades que logre consolidar un

espacio eficiente para sus usuarios.

2 Andalizar casos andlogos nacionales e internacionales que permitan establecer los
.
aspectos formales y funcionales que determinardn la rehabilitacién del edificio y su
disefio arquitectdnico y urbano.

3 Generar criterios de sostenibilidad y accesibilidad para el inmueble y su esfera

urbana préxima, que contribuyan a garantizar una respuesta saludable e inclusiva
para la ciudadania.

PROYECTO DE TITULACION | CARLA NAVAS FREIRE 21




02 MARCO REFERENCIAL




2.1 MARCO TEORICO

2.1.1 Centro de Arte

Desde la antigiedad, el museo fue concebido como un edificio monumental, un femplo
de cultura que conectaba dreas emblemdticas, sociales y politicas. El término proviene del
griego -casa de las musas- de lo cual se comprende como un “templo de la inspiracion”
(Gallardo, 2020). Foster (2013) describe su evolucion, de un gran saldn de exhibicidon a una caja
blanca. Este Ultimo término sigue los principios lecorbusianos de la época moderna, en donde
se considerd al museo como una “mdquina para contemplar”. No obstante, en la época
posmoderna, los museos de arte han adoptado una iconicidad escultural para la ciudad. De
esta manera, se puede manifestar que se trata de “una mdquina para contemplar pero que a

su vez quiere ser contemplada”.

De lo anterior, Gallardo (2020) explica que bajo el término “*mdquina expositiva”, el museo
pasa a ser reducido a un objeto que en la prdctica posee una fuerte desvinculacién hacia
su entorno. Desde mediados del siglo XX, se hace un énfasis del necesario vinculo que estos
espacios deben tener entre arquitectura y urbanismo, en su conexién entre interior — exterior.
Un ejemplo de ello es el Centro Georges Pompidou en Paris, donde su prolongacion hacia
una plaza abierta lo convierte en un centro de regeneracién cultural. Como resultado de ello
en la actualidad, los centros de arte han actuado como piezas fundamentales de proyectos
urbanisticos de rehabilitacion sectorial e integral en centros histéricos, reestructurando el tejido

urbano y contribuyendo en el dmbito socioecondmico y simbdlico.

Martin (1997) afhade que el objetivo de los centros de arte contempordneo, es hacer del
museo un lugar de cultura viva y participativa en confraste con el museo tradicional en donde el
visitante asume el rol de un simple receptor. Los centros de arte elaboran programas en donde
se fiene presente la experimentacion creativa del artfista, dando lugar asi a la promocién de
nuevas formas de expresion. Esta actividad interdisciplinaria estd compuesta generalmente por
una coleccidon permanente y salas de exposicidn temporales. A esto se suma la dotacién de
servicios de biblioteca, tienda-libreria, departamento de documentacion y cafeteria. Ante esta
realidad se debe cuidar que estos centros no corran el peligro de hipermercados culturales,

trastornando la experiencia cultural en un ejercicio consumista. (Martin, 1997).

Igualmente, Gallardo (2020) manifiesta que tanto la institucidon del arte como el artista
y su obra estdn ligados al concepto de identidad. Si bien el arte cldsico focaliza el sujeto, el
arte contempordneo cuestiona y explora el desarrollo de este sujeto. Asimismo, un lugar mds
alléd gue una localizacién puntual, se entiende como un espacio con un cardcter distinguido

y que interacciona con su entorno. Por tanto, al definir el lugar del arte contempordneo, la
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obra arquitectdnica debe considerar su conexiéon a la ciudad o barrio, con un alto grado
accesibilidad y legibilidad. Ademds de recorridos flexibles que acojan las distintas alternativas
de arte en sus necesidades de proporcién, espacio y conexion interior-exterior. Como resultado,
se da lugar a la reflexién, a la continua buUsqueda de identidad, critica y vinculacion del ser

humano con la nocién de lugar, relacionando su historia y su contexto.

Por otro lado, Arnet (2013) contempla que, en las dos Ultimas décadas, la creciente
demanda de museos y centros culfurales ha influenciado la gran canfidad de intervenciones
de regeneracién industrial. Foster (2013) agrega que el arte contempordneo que en ocasiones
se sirve de técnicas y materiales industriales, es asimismo exhibido en viejos almacenes y
fabricas que posteriormente son fransformadas en grandes galerias. Si bien es cierto, el trabajo
del arte solia realizarse en viejos lofts que se convertian después en estudios econdmicos, de
forma que resultaba apropiado ubicarlo en este mismo contexto. Ademds, Herndndez (2007)
anade que el espacio didgfano y fluido de estas construcciones se adecua perfectamente para

este tipo de exhibiciones de arte contempordneo.

Esto se hace presente en los museos de la Dia Art Foundation en Estados Unidos, en donde
se sirvieron de espacios industriales como nuevas galerias. En el museo Andy Warhol en Pittsburg,
la claridad estructural del edificio hace un espacial énfasis sobre las obras expuestas. Puesto
que al exponer las vigas del techo y biselar las columnas, se enmarcan series muy famosas
tales como las Calaveras. Del mismo modo, en el Museo Dia: Beacon, el amplio espacio enfre
columnas acoge las grandes dimensiones de las nuevas propuestas de arte contempordneo.
Aqui las entradas de luz natural provenientes de las hileras de claraboyas también contribuyen
a darle mayor realce al trabajo de Michael Heizer en su instalacion North, East, South, West.
(Foster, 2013)

Del mismo modo, Gilabert (2017) concluye lo siguiente a partir del estudio enfre el Museo

Imagen 17. Instalacion North, East, South, West.
Museo: Dia Beacon NY. Fuente: Foster (2013).

Imagen 18. Serie de las Calaberas, Museo: Dia Beacon NY
Fuente: Foster (2013).

Los Molinos del Rio Segura en la antigua central hidréulica de Murcia y los Museos Capitolinos
en la central eléctrica Montemartini de Roma. En ambos casos se conservé tanto el inmueble
como su maquinaria, sehalando claramente su arquitectura industrial y actividad productiva,
y ofreciendo una mayor comprension de la proporcion del espacio diseiado originalmente.
Otro aspecto fue la incorporacién de espacios intermedios que conduzcan a la reflexion de su
industrializacion. En el caso de Murcia esto se dio a través de la musealizacion in situ, indicando
los procesos de produccion de los molinos hidrdulicos y en Roma por medio de un cenfro de
interpretacion que describia la historia del edificio. Ambos casos terminaron siendo emblemas

regeneradores de su urbe, dando lugar a nuevos espacios anexos de cardcter ludico o

recreativo.

Imagen 19. Vista interior del Museo Capitolino en Roma.
Fuente: Gilabert (2017).

Imagen 20. Vista interior del Museo Capitolino en Roma
Fuente: Gilabert (2017).

2.1.2 Arte y espacio publico

Como se ha demostrado antes, las ciudades siempre han sido un foco de irradiaciéon
artistico cultural y se ha buscado, sobre todo en la época posmoderna, que en su planificacion
el arte funcione como centro intfegrador o bien como medio que potencialice el entorno
urbano. Pues bien, Remesar (1997) define al arte publico como el conjunto de producciones,
de cardcter no monumental, que ocupa el espacio publico como escenario para su desarrollo.
Por su parte, Albdn (2008) discute que el arte publico es aquel pensado y construido para ser
percibido, disfrutado y consumido por el peatdn de forma desprevenida, y que a su vez cumple
con el objetivo de crear una nueva atmdsfera de sensaciones que permite al franselnte

experimentar el espacio de forma distinta.

Para esto es importante definir lo que a su vez es el espacio publico, de acuerdo ala Ley
Orgdnica de Ordenamiento Territorial Uso y Gestion de Suelo [LOOTUG] (2016), se trata del sitio
donde los individuos tienen derecho de estar y circular libremente, disenado con fines sociales,
recreativos o de descanso. Paralelamente, la UNESCO (2015) lo describe como lugares de
propiedad publica, agradables y accesibles por todos de manera gratuita y sin afdn de lucro.
Esto incluye espacios abiertos, calles, e instalaciones publicas. También, Albdn (2008) quien
lo contempla como el espacio de los publicos, detalla que estos son lugares de identidad,
relacién e historia y cuyas memorias y sentidos de existencia creados pueden ser reinventados

con el paso del tiempo.

Imagen 21. Exposicion de arte al aire libre sobre el espacio publico en Esparia
Fuente: Beltrdn (2017).

En los procesos de regeneracién urbana el arte se convierte en una pieza fundamental.
Bovaird (1995) citado en Remesar (1997) senala que en una regeneracion urbana se plantan
los siguientes objetivos parciales: aumentar los ingresos econdmicos, reforzar la cohesion social,
mejorar el cardcter de ciudad a nivel nacional y fortalecer su imagen como centro cultural.

Es asi como el arte sirve de medio multifuncional, logrando atravesar los cuatros dimensiones
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expuestas. He aqui por qué, Chaves (2014) dice que, siguiendo el argumento de Lynch, la
ciudad se concibe como mds que un ordenador que satisface las necesidades actuales y el

arte puede brindarle tres elementos sustanciales: identidad, estructura y significado

En referencia al arte, se comprende que una imagen eficaz necesita, en primer término,
ser identificada, tener una identidad. En segundo lugar, esta involucra una relacién espacial
entre el objeto en cuestién y el observador. Finalmente, en tercer término, este objeto o
imagen crea cierto significado que resulta prdctico o emotivo para quien observa (Chaves,
2014). Asimismo, Arozena (2002) asegura que a través del arte se descubre los sentidos de
quien mira y la realidad que es observada, analizando las diferencias sociales y culturales. Por
tanto, la cultura visual en estos centros debe lograr por medio de la exploracion de imagenes,
comprender las visiones sobre el mundo y uno mismo.

Imagen 22. “El Picasso” al exterior del Chicago Civil Center Imagen 23. “Mama” al exterior del Museo Guggenheim

Fuente: Dunagan (2022) en Bilbao. Fuente: Guggenheim Bilbao (s.f.).

2.1.3 Rehabilitacién de espacios urbanos

La rehabilitaciéon o regeneracion de espacios urbanos permite sustituir, adaptar y
transformar las tramas urbanas existentes. En la década de los noventa, esta regeneracion fue
asociada con una vision mercantil, es decir por un proceso mediante el cual se incrementa
el rendimiento econdémico de una zona urbana determinada. Con el paso del tiempo este
concepto se humanizé, a tal punto que en la actualidad los procesos de regeneracion
tienen como objetivo primordial mejorar la calidad de vida de sus habitantes (Garcia, 2017).
Asimismo, Cedillo, Izquierdo, Jiménez y Cabrera (2021), manifiesta que en ocasiones proyectos
de regeneracién han antepuesto lo estético y funcional a contribuir con la dindmica social de
sus habitantes. En consecuencia, los usuarios se ven afectados en su senfido de pertenencia

hacia el lugar rehabilitado, encontrando un espacio ajeno a su identfidad.
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Por otfro lado, Pozueta (2008) explica que unos de los problemas en la rehabilitacion
de barrios es el tfratar individualmente las problemdticas del sector en lugar de concebir un
enfoque infegral. Incluso se falla al querer manejar objetivos generales, por ejemplo, afrontar la
delincuencia o la segregacion de estos barrios. Si bien son problemas esenciales, pero desde
una perspectiva aislada, son pocas las veces que se llega a propuestas concretas. Frente a este
contexto, la idea del mejoramiento de espacios puUblicos se plantea como una herramienta
fundamental para la rehabilitacion de espacios urbanos. Adn, Pallarés, Pallarés y Chang (2020)
afirma que estos son relevantes debido a que en ellos se desarrollan las distintas relaciones entre
los usuarios que la habitan. Ademds de ser espacios que enfatizan las necesidades colectivas

para lograr un bien comun.

Del mismo modo, Garcia (2017) asegura que una regeneracion pretende desarrollar
y equilibrar la diversidad y complejidad de la estructura urbana, social y productiva de una
ciudad, por lo cual el buen disefio urbano y su calidad de espacio puUblico serdn siempre
factores fundamentales para el alcance de las metas propuestas. En relacion a lo senalado,
la rehabilitacién de estos espacios engloba una serie de criterios que se pueden considerar.
Entre ellos se destaca el correcto mantenimiento de los mismo, la necesidad de un entorno
interconectado, la presencia de espacios verdes, la participacion ciudadana en el proceso
de diseno y sobre todo la consideracién de grupos vulnerables como adultos mayores y ninos
(Pozueta, 2008)

En relacion a la rehabilitacién de espacios urbanos mediante la incorporacién del
arte publico, Aun, Pallarés, et al., (2020) sehala que este contribuye a agregar o enfatizar el
cardcter simbdlico de un lugar. El arte urbano, presente en murales o fachadas de edificios,
se plantea como una estrategia que logra caracterizar un espacio, transmitir un mensaje y
generar una experiencia entre sus habitantes. Patron, Patron y Sincero (2019) describen que
estas representaciones conmueven al espectador, puesto que ven representado el diario vivir,
sus conflictos, luchas y suenos. Se rescata el ejemplo de la ciudad de Pelotas en Brasil, donde
las intervenciones de grafito sobre edificaciones industriales en desuso, lograron recalificar la

zona olvidada del puerto (Patfron, et al., 2019).

Oftro ejemplo a discutir se sitUa en la calle Bandera de la ciudad de Santiago de Chile, en
la cual se tuvo como objetivo integrar el arte y la arquitectura para potenciar el uso de espacio
publico. Para esto se desarrolld una intervencion de urbanismo tdctico, donde se utilizd una
paleta de colores que definia las distintas zonas del entorno urbano para intensificar la relacién
entre el espacio publico y privado. Ademds de espacios comerciales y de contemplacion, se

incorpord exhibiciones al aire libre, en alusion al museo de arte-precolombino presente en esa

calle. Consecuentemente, durante el tiempo de la intervencién, el lugar se convirtié en un hito

urbano para la ciudad (Pallarés, et al., 2020). Por lo tanto, de lo anterior se demuestra cémo el

arte publico sirve de aporte en la rehabilitacion de espacios urbanos.

Imagen 24. Intervenciones en la calla Bandera, Chile.
Fuente: Pallarés, et al. (2020).

Imagen 25. Intervenciones en la calla Ban-
dera, Chile. Fuente: Pallarés, et al. (2020).

En relacion a la rehabilitacion de espacios
urbanos mediante la incorporacién del arte publico,
AUn, Pallarés, et al., (2020) sefala que este contribuye
a agregar o enfatizar el cardcter simbdlico de un lugar.
El arte urbano, presente en murales o fachadas de
edificios, se plantea como una estrategia que logra
caracterizar un espacio, fransmitir un mensaje y generar
una experiencia entre sus habitantes. Patron, Patron y
Sincero (2019) describen que estas representaciones
conmueven al espectador, puesto que ven
representado el diario vivir, sus conflictos, luchas vy
suenos. Se rescata el ejemplo de la ciudad de Pelotas
en Brasil, donde las intervenciones de grafifo sobre

edificaciones industriales en desuso, lograron recalificar

Imagen 26. Arte urbano en edificios del puerto,
Brasil. Fuente: Patron y Sincero (2019).

la zona olvidada del puerto (Patron, et al., 2019).

Otro ejemplo a discutir se situa en la calle Bandera de la ciudad de Santiago de Chile, en

la cual se fuvo como objetivo integrar el arte y la arquitectura para potenciar el uso de espacio

puUblico. Para esto se desarrolld una intervencion de urbanismo téctico, donde se utilizd una
paleta de colores que definia las distintas zonas del entorno urbano para intensificar la relacion
entre el espacio publico y privado. Ademds de espacios comerciales y de contemplacioén, se
incorpord exhibiciones al aire libre, en alusién al museo de arte-precolombino presente en esa
calle. Consecuentemente, durante el tiempo de la intervencion, el lugar se convirtid en un hito
urbano para la ciudad (Pallarés, et al., 2020). Por lo tanto, de lo anterior se demuestra cémo el arte

publico sirve de aporte en la rehabilitacién de espacios urbanos.

2.1.4 Brownfields

Los Brownfields pueden ser definidos como superficies que antes se encontfraban edificadas
o superficies sobre la cuales se asientan edificaciones que ahora se encuentran en desuso. Se frata
de dreas que no necesariamente son contaminadas, por lo que existe una alta posibilidad de que
puedan ser reutilizadas (Zamudio, 2012). Ferber y Grimski (2001) ahaden que la rehabilitacion de
este tipo de superficies es una de las mejores herramientas que contribuye al desarrollo sustentable
de una ciudad. En la mayoria de los casos, sobre estos terrenos se asentaban antiguas industrias
que en sumomento fueron un centro importante para la ciudad. Sin embargo, una vez que estas
fabricas cerraron, se perdieron empleos y la dindmica del barrio que giraba entorno a este motor

industrial, se fue perdiendo hasta llegar en el olvido.

Imagen 27. Area industrial abandonada en la ciudad Chattanooga, Estados Unidos
Fuente: Yates. (2022).
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Por este motivo la revitalizacion de brownfields no surge exclusivamente como unarespuesta
medioambiental sino también aporta en la economia, salud y desarrollo social de las ciudades.
Paul (2008) menciona que la rehabilitacién de estos espacios desde un enfoque ambientalista:
evita la dispersién urbana por la tendencia de asentamientos informales. De este modo, se
asegura la planificacion de una ciudad compacta, la cual brinda beneficios como una mejor
calidad de aire y agua vy la reduccién de gases de efecto invernadero. Por otra parte, desde
una perspectiva econdmica y social, la reurbanizacién de brownfields abre las puertas a nuevos
proyectos y oportunidades de trabajo. Se estima también que se produce una inversibn menor,
puesto que en los casos que se cuenta con una infraestructura existente, el mantenimiento de la

misma genera cierto ahorra frente a los valores que significarian una nueva construccion.

En el ano 1993 se lanza el primer programa de recuperacion de browfields en Estados Unidos,
sus resultados demostraron que una de las mayores estrategias para su rehabilitacion fue la activa
participacion de la comunidad en su interés por mejorar su barrio. A esto se le suma la bUsqueda
y coordinacién de inversionistas, programas de financiamiento y el uso de recursos personales en
el proceso de revitalizacion del drea (Kramer, et al. 2014). Zamudio (2012) asimismo sefala que
es de vital importancia la cooperacion entre los actores privados vy las entidades municipales,
con el objetivo de que se tengan resultados que beneficien a todas las partes involucradas.
No obstante, cabe mencionar que, en las ciudades latinoamericanas, el desarrollo urbano se

encuentra fuertemente dirigida por figuras privadas.

En Ultima instancia, Ferber y Grimski (2001) resume ciertos objetivos que deben ser puestos en
consideracion al regenerar este tipo de espacios. En primer lugar, proponer una mejora formal y
funcional de la estructura urbana afectada. Igualmente, rescatar el patrimonio industrial existente
en el drea, mediante la blUsqueda de nuevos usos que potencien su identidad como edificio
histérico. Igualmente, brindar soluciones frente al desempleo, por ejemplo, a través de la creaciéon
de oportunidades de trabajo. Por Ultimo, mejorar la calidad ambiental del espacio, en concreto

esto se fraduce aremover el suelo contaminado y restaurar el paisaje danado por el uso industrial.

2.1.5 Patrimonio Industrial

El patrimonio industrial resulta todavia un término emergente, surge a principios del presente
siglo XXI ante la necesidad de preservar la memoria de las zonas industriales. Mas ocurre que
no se lo debe interpretar como un elemento aislado, sino explorando todo su contexto territorial
para comprender como confribuye con el desarrollo de la ciudad. Por consiguiente, el patrimonio
industrial incluye no Unicamente el edificio como tal, sino fambién la maquinaria, herramientas,
infraestructuras productivas, viviendas. Ademds, no se puede dejar de lado las formas de entender
la vida desde el punto de vista de aquellos que estuvieron marcados por la industria, lo cual se
conoce como el patrimonio intangible. De aqui se entiende que, sin el hombre, los edificios y sus

madaquinas se convierten en elementos carentes de contenido (Alvarez, 2008).

Imagen 28. Proyecto de rehabilitacién de Browfield ubicado en la ciudad de Milwaukee, Estados Unidos
Fuente: Stantec (2020).
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Imagen 29. Maquinaria presente en Museo de la Siderurgia y la Mineria de Castilla y Ledn, Espana.
Fuente: Prieto (2013).

Arnet (2013) manifiesta que la revolucién industrial marcéd un cambio significativo en el
paisaje de las ciudades. También afirma que la obsolescencia urbana es resultado del desuso
y por ende deterioro de los espacios, edificios y calles que una vez fueron importantes para
una ciudad. Esto sucede con la zona de las antiguas fabricas que en la época actual han
cesado de ser necesarias, pero no dejan de ser relevantes para la historia. Por este motivo
Arozena (2002) agrega que las construcciones industriales ofrecen amplias posibilidades de
reutilizacion y entre ellas funciones culturales como salas de exposicidon y conciertos, casas de
cultura, falleres para artistas, centros de ocio o locales para distintos tipos de asociaciones y

colectivos, entre ofros.

Se puede decirque el propdsito fundamental de todo tipo de patrimonio es estar al servicio
de lasociedad. Gilabert (2017) menciona que al otorgar nuevos usos a estas edificaciones se da
lugar a una democratizacion de la cultura y una forma para que este patrimonio se encuentre
al alcance de su comunidad. Md&s alld de su valor intrinseco, es fundamental que este conlleve
una aceptacion social, por esto resulta aln mejor si estos espacios y/o componentes industriales
son adaptadas a instalaciones de cardcter cultural. Por ofro lado, Herndndez (2007) discute
que en ocasiones las restauraciones contempordneas pierden datos y piezas relevantes de la
obra, poniendo en riesgo su memoria. Es asi como ciertos proyectos que pretenden exhibir los
valores histéricos y contempordneos, terminan limitdndose en coexistir de forma indiferente, sin

lograr un didlogo enfre ambas propuestas.

Imagen 30. Antigua fabrica de Can Batllé en Barcelona, Imagen 31. Antigua central de energia de Bankside, Londres,

Espana. Fuente: Santos (2022). Inglaterra. Fuente: Infobae (2022).

Sibien, el patrimonio industrial representa parte de la identidad y la historia de los pueblos.
No obstante, llega a ser un bien que puede ser demandado y consumido, convirtiendo
una inversién rentable. Por lo tanto, es fundamental el papel de profesionales en distintas
disciplinas tales como entfidades civicas, académicos, administraciones que determinen

acciones que promuevan, ademds de su consumo, su sensibilizacion. En la rehabilitaciéon de

estos espacios industriales, se puede considerar los siguientes aspectos: la conservacion de
elementos constructivos y estructurales particulares, la preservacion de materiales y sistemas
constructivos, mantener el valor del espacio industrial establecido y la imagen global de lo que

se ha construido (Alvarez, 2008).

Un gran ejemplo de esto es el Tate Gallery de Londres, antigua central de energia
de Bankside. Esta intervencién cumple con exaltar el cardcter de la arquitectura industrial
como de la nueva arquitectura. Por este motivo, se pueden rescatar los siguientes criterios:
en primer lugar, para el proyecto se tuvo la colaboraciéon no Unicamente de arquitectos sino
también de artistas, conservadores y musedlogos que permitieron entender a cabalidad el
contexto. ARddase, la intervencién minima del edificio, conservando asi las caracteristicas
fundamentales del espacio. Ademds del tratamiento de la luz como elemento base en la
composicion arquitectonica del proyecto. Por Ultimo, la proyeccion urbana de la edificacion
por medio de una plataforma como plaza abierta, creando un vinculo simbdlico y visual para
la ciudad (Hernandez, 2007).

AUN falta mencionar que teniendo en cuenta el contexto que rodea un elemento
industrial se obtiene como resultado no tan solo la regeneracion del edificio sino también
configurar entornos complejos de gran calidad urbana, arquitecténica y humana (Arnet,
2013). Gilabert (2017) destaca el papel que tienen los equipamientos culturales como aparato
de vertebracién urbana. El cambio de uso de antiguas fdbricas a centros de arte y cultura
contribuye en el desarrollo sociocultural de sus barrios histéricos. Ademds de convertir a
determinada zona en un emblema para su ciudad, dando iniciativas a nuevos proyectos de
cardcter comercial y recreativo. Igualmente, Arozena (2002) ainade que se suprime el cardcter
negativo del paisaje industrial a un marco cargado de connotaciones, sociales, econdmicas y

culturales, a un simbolo de identidad.
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La conservacion del Patrimonio Cultural es una tarea indispensable para cualquier
nacion, puesto que este recuerda el origen y la memoria de sus pueblos. Esta base es
fundamental para entender el crecimiento de la sociedad presente y proyectarse hacia el
futuro. Ademds de fomentar en la ciudadania un espiritu integral que mantenga como uno
de sus ejes principales el interés hacia el arte y la cultura. Por tal motivo, a nivel nacional e
internacional existen leyes que aseguran su proteccion y fomenten su divulgacion. Esto sin
omitir las normativas de construccion y cuerpo de bomberos que deben estar incluidas en
todo proyecto arquitecténico para asegurar la accesibilidad y proteccidon de sus usuarios.
Consecuentemente, la presente propuesta urbana-arquitecténica podrd ser validada vy
fundamentada legalmente para su ejecucion.

2.2.1 Constituciéon de la Republica

La Constitucion de la Republica del Ecuador del aio 2008, vigente hasta el presente
ano 2020, hace hincapié en el derecho de los ciudadanos a gozar del espacio publico como
dmbito donde se desarrollen propuestas culturales. Paralelamente, manifiesta acerca de la
proteccién de bienes patrimoniales, tales como edificaciones que contribuyan alos ciudadanos
a enfender su identidad como individuo e infegrante de un todo - ciudad (Asamblea Nacional
Constituyente, 2008).

Tabla 1: Articulos seleccionados de la Constitucion de la RepUblica del Ecuador referente al uso de espacio publico y al patrimonio cultural.

Titulo Capitulo Seccion Art. Descripcion
Las personas tienen derecho a acceder y participar del espacio publico como
dmbito de deliberacion, intercambio cultural, cohesidn social y promocion de la
I Elementos Primero: igualdad en la diversidad.
Constitutivos Principios - 23 . . L . .
del Estado fundamentales El derecho a difundir en el espacio publico las propias expresiones culturales se
ejercerd sin mds limitaciones que las que establezca la ley, con sujecion a los
principios constitucionales.
Son parte del pafrimonio cultural tangible e intangible relevante para la memo-
ria e identidad de las personas y colectivos, y objeto de salvaguarda del
Segundo: Cuarta: Estado, entre otros:
II: Derechos Derechos del Culturay 379 . . . . .
buen vivir Ciencia 2. Las edificaciones, espacios y conjuntos urbanos, monumentos, sitios naturales,

caminos, jardines y paisajes que constituyan referentes de identidad para los
pueblos o que tengan valor histérico, arfistico, arqueoldgico, ethogrdfico o
paleontoldgico.
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Nota: Asamblea Nacional Constituyente (2008)

2.2.2 Ley Orgdnica de Ordenamiento Territorial Uso y Gestion de Suelo [LOOTUGS]

La LOOTUGS esresponsable de legislar los diferentes usos de suelo que existen dentro del territorio ecuatoriano. Porlo que es importante mencionar que los sitios patrimoniales son catalogados
como suelos de proteccidn y por ende son especialmente considerados al tratar temas de crecimiento y planificacién urbana (Ministerio de Desarrollo Urbano y Vivienda, 2016).

Tabla 2: Articulos seleccionados de la Ley Orgdnica de Ordenamiento Territorial Uso y Gestidn de Suelo referente al uso de suelo urbano de proteccion

Titulo Capitulo Seccién Art. Descripcion

Implicaciones de la funcién social y ambiental de la propiedad: Para efectos
de esta Ley, la funcidon social y ambiental de la propiedad en el suelo urbano y
rural de expansion urbana implica:

Principios Rectores y
Derechos Orientadores
del Ordenamiento - 7
Territorial y
Planeamiento del Uso y
Gestion Del Suelo

I: Principios y
Reglas Generales
6. Conservar el suelo, los edificios, las construcciones y las instalaciones en las
condiciones adecuadas para evitar danos al patrimonio natural y
cultural, y ala seguridad de las personas.

Suelo urbano de proteccidn: Es el suelo urbano que, por sus especiales carac-

II: Planeamiento Clozi:!irggcrzcilén y tgristicos biofisicas, cuITU_raIes, sociales o paisajisticas, o por presentar factores de
delUso Y de la subclasifi- 23 riesgo para los osenfg’mlentgs humoljos, _d,ebe ser protegido, y en el cuo! se
Gestidn del Suelo Uno: suelo cacién del restringird la ocupacion segun la legislacion nc:cu_)’nol y local correspondiente.
Suelo Para la declaratoria de suelo urbano de proteccion, los planes de desarrollo y

ordenamiento territorial municipales o metropolitanos acogerdn lo previsto en la
legislacion nacional ambiental, patrimonial y de riesgos.

Nota: Ministerio de Desarrollo Urbano y Vivienda (2016)

2.2.3 Cédigo Orgdanico de Organizacion Territorial, Autonomia y Descentralizaciéon [COOTAD]

La COOTAD incluye la legislacion que compete a los Gobiernos Auténomos Descentralizados de las distintas regiones del Ecuador. La ciudad de Guayaquil se reconoce como un GAD
Municipal, por ende, esta ley estipula acerca de sus competencias patrimoniales, la cual fue transferida por el estado en el 2015 para su administracion en concordancia con el Ministerio de Cultura

y Patrimonio (Ministerio de Gobierno, 2010).

Tabla 3: Articulos seleccionados de la COOTAD referente a la conservacion del Patrimonio cultural por parte de los Gobiernos Auténomo Descentralizados.

Titulo Capitulo Art. Descripcion

Corresponde a los gobiernos auténomos descentralizados municipales, formular, aprobar,
ejecutar y evaluar los planes, programas y proyectos destinados a la preservaciéon, manten-
imiento y difusién del patrimonio arquitecténico, cultural y natural, de su circunscripcion y
construir los espacios publicos para estos fines.

Cuatro: Del Ejercicio de
las Competencias 144

Constitucionales
Serd responsabilidad del gobierno central, emitir las politicas nacionales, salvaguardar la
memoria social y el patrimonio cultural y natural.
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Serd responsabilidad del gobierno central, emitir las politicas nacionales, salvaguardar la

memoria social y el patrimonio cultural y natural. 2.2.5 Ley del Pdfrimonio CU"U"GI

Cuando los gobiernos auténomos descentralizados metropolitanos o municipales declaren

patrimonio histérico a edificaciones que requieran ser expropiadas, deberan pagar a los En continuacién conla LOC, la Ley del Patrimonio Cultural establece al Instituto de Patrimonio Cultural como entidad principal en la regulacion y proteccién de bienes patrimoniales. Alddase

propietarios el valor comercial de dicho bien. a esto el criterio de adaptacion y conservacion del edificio patrimonial dentro de su esfera urbana actual (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2004).
Nota: Ministerio del Gobierno (2010) Tabla 5: Articulos seleccionados de la Ley del Patrimonio Cultural referente a la conservacién del mismo
7 °
2.2.4 Ley Organica de Cultura [LOC] : o
Articulo Descripcion
La LOC establece articulos que promuevan la protecciéon de edificios patrimoniales tal y como se acuerda en un inicio en la Constituciéon de la Republica. Esta menciona acerca de las Cuando se frate de bienes inmuebles se considerard que pertenece al Patrimonio Cultural del Estado el bien mismo, su

L . X X , L X X o L, » L X . entorno ambiental y paisajistico necesario para proporcionarle una visibilidad adecuada; debiendo conservar las condi-

caracteristicas de un bien patrimonial ademds de restringir alteraciones del mismo e indicar pautas para su rehabilitaciéon y conservacion (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2016). 7 ciones de ambientacién e integridad en que fueron construidos. Corresponde al Instituto de Patrimonio Cultural delimitar

esta drea de influencia.

Las municipalidades y los demds organismos del sector publico no pueden ordenar ni autorizar demoliciones, restaura-
ciones o reparaciones de los bienes inmuebles que pertenezcan al Patrimonio Cultural del Estado sin previo permiso del

13 Instituto, siendo responsable de la infraccién el funcionario que dio la orden o extendid la autorizacién, quien serd penado
con la multa que senale la Ley.

Tabla 4: Articulos seleccionados de la Ley Orgénica de Cultura referente a la conservacién del Patrimonio cultural a nivel nacional

Titulo Capitulo Art. Descripcion

Nota: Ministerio de Cultura y Patrimonio (2004)
Del patrimonio tangible o material. Son los elementos materiales, muebles e

VII: Del subsistema Principios Rectores y Derechos inmuebles, que han producido las diversas culturas del pais y que tienen una
de la memoria Orientadores del Ordenamiento 51 significacién histérica, artistica, cientifica o simbdlica para la identidad de una o o o epe . °
e e, oo o ot e e Cuttoral Tl poage oo 1) 2.2.6 Ordenanza Reformatoria a la Ordenanza sustitutiva de edificaciones y construcciones del
patrimonio Gestion Del Suelo arquitecténico, industrial, contempordneo, (..) paisajes culturales urbanos y, en Cq ni‘on G U qu q U|I
cultural general, fodos aquellos elementos cuya relevancia se inscriba en la definiciéon
indicada
De acuerdo a las ordenanzas municipales, las siguientes estipulan las caracteristicas y regulaciones que deben mantener las edificaciones que estén ubicadas en la zona de estudio.
En virtud de la presente Ley se reconocen como patrimonio cultural nacional y Igualmente se agrega las normativas a seguir al fratarse de construcciones nuevas que se incorporen contiguas a un bien patrimonial para salvaguardar el mismo (M. I. Concejo Cantonal de
por tanto no requieren de otra formalidad, aquellos bienes que cumplan con Guayaquil, (2000).
. . las siguientes consideraciones: '
Seis: De la forma de incorporar 54
) pienes y (l)Tbje’:os ol.po’rrlimonio e) Las edificaciones y conjuntos arquitecténicos como centros histéricos, Tabla é:  Normas de edificacién para zona mixta residencial (ZMR)
VII: Del subsistema culiuralnaciona obrajes, fébricas (...) que contengan un valor cultural e histérico que sea
dela memoria menester proteger.
;gﬁ:ﬁq‘g’j(‘) Titulo Caracteristica del lote Densidad Neta Intensidad Altura segun frente de lote Retiro
cultural Se prohibe la destruccién total o parcial de bienes del patrimonio cultural
Siete: Del régimen general de nacional. Cuando se frate de edificaciones patrimoniales se promoverd su Area: mds de 500 m?2 CcOs: 0,7 Frontal: v
proteccién de los bienes patrimo- 67 conservacion y rehabilitacion. Al fratarse de re funcionalizacion de edifica- IMR Frente: min 20 m 260 cus: 1.0 15m. Lateral 0,1
niales ciones patrimoniales para usos contempordneos, (...), deberd mediar un ’ ’ Y Posterior: 3 ml.

proceso social, evitando menoscabar su integridad fisica o su significado, y
priorizando los usos culturales frente a otros usos.

Nota: M. I. Concejo Cantonal de Guayaquil. (2000)
Nota: Ministerio de Cultura y Patrimonio (2016)
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Tabla 7:  Normas de edificacion para intervenciones a un inmueble patrimonial
Capitulo Articulo Descripcion Capitulo Articulo
31. Integracion de los A efectos de incorporar las edificaciones a las caracteristicas del entorno construido, se fomard en Pasilos
edificios a su entorno consideracién las del edificio tipificado como patrimonial para la subzona o corredor del caso. Corredoés
Para el efecto se atenderd lo siguiente:
32.1. Tipologia o emplazamiento. Para lo cual el edificio en proceso de autorizacion deberd adecuarse a
Del Ornato las establecidas para la subzona del caso, esto es:
-A la linea de lindero, con portal o sin portal, sean estos continuo, torre, o conjuntos habitaciona Escalera
les con patio.
- Con retiro, sea edificacién aislada y sus opciones de villa, bloque o torre, o conjunto habitacio
32. Requerimientos de nal confinuo.
disefio para integrar
edificios a su entorno. 32.2. Forma arquitecténica. Para el efecto se respetardn las proporciones y las caracteristicas de
ordenamiento de la fachada del edificio patrimonial del caso, correspondientes a lineas de cornisas, Rampas
dimensionamiento de pérticos, tipo de cubiertas, posicionamiento de balcones y remates.
32.3. Materiales, color, textura y ornamentacion. Se utilizard al menos una de estas caracteristicas del
edificio patrimonial del caso en el disefo y construccion del que se vaya a edificar.
Ascensores
Nota: M. I. Concejo Cantonal de Guayaquil. (2000)
o T4
2.2.7 Norma Ecuatoriana de la Construccion [NEC] Accesbiidad 5
Universal vertas

La Norma Ecuatoriana de la Construccion en su capitulo para la Rehabilitacién de Edificios Patrimoniales, determinan ciertos criterios que foman como referencia la norma chilena del 2013.
Por otfra parte, en su capitulo de Accesibilidad Universal propone dimensiones que aseguren un disefio que se gjuste a las necesidades de todo tipo de usuarios. La siguiente tabla resume las

medidas minimas en pasillos, escaleras, rampas, ascensores y puertas. También las dimensiones para parqueos y servicios higiénicos preferenciales (Ministerio de Desarrollo Urbano y Vivienda, 2019). Estacionamiento

preferencial

Tabla 8:  Articulos seleccionados de la Norma Ecuatoriana de la Constfruccidn referente los pardmetros de rehabilitacion de edificaciones patrimoniales
Capitulo Seccion Articulos
a) Evaluacién caso a caso: las construcciones de valor patrimonial tienen en su materialidad y
sistema constructivo, informacion relevante sobre la sociedad que lo construyd, que constituye
un valor que se debe preservar y evaluar caso a caso;
5. Consideraciones 5.2 Criterios b) Compatibilidad de materiales: las intervenciones deben proponer sistemas constructivos

de la intervenciéon Patrimoniales materialmente compatibles con la construccién original; y
c) Reversibilidad: las intfervenciones deben cumplir con los principios de reversibilidad y ser
reemplazables con un dafo minimo en los elementos originales, para permitir la aplicacién de

nuevas técnicas en intervenciones futuras

Observacion: Se siguen los procedimientos propuestos en la norma chilena NCh 3332 "Estructuras -Intervencién de construcciones patrimoniales de tierra cruda -

Tabla 9: Articulos seleccionados de la Norma Ecuatoriana de la Construccidn referente los parédmetros de disefio y construccidn para accesibilidad universal

Descripcion

Ancho minimo de circulacién: 1200 mm.

Ancho minimo de circulacién para dos vias: 1800 mm.
Altura minima de paso: 2100 mm

Didmetro de giro: 1500 mm

Longitud minima de huella: 280 mm.

Altura méxima de contrahvella: 180 mm.

Ancho minimo de circulacién: 1200 mm.

Descanso minimo: 1200 mm. x 1200 mm.

Pasamanos: 850 - 950 mm.

Indicador visual: Cintas entre 50 - 100 mm de ancho, colocados en toda la longitud del primer y Ultimo peldaio.

Ancho minimo de circulacién: 1200 mm.
Pendiente méxima (edificios existentes): 12% con longitud méxima del tramo igual a 3000 mm.
Didmetro de giro: 1500 mm.
Pasamanos:
- Superior: 850 mm. — 950 mm.
- Inferior: 600 mm. — 750 mm.

Para edificaciones existente que impliquen remodelaciones, drea Util minima de la cabina accesible debe ser de 1,25
m2 y ninguno de sus lados debe ser menor a 1 000 mm

Ancho de puerta principal de ingreso: minimo 1800 mm.

Ancho de puertas principales exteriores: minimo 1000 mm.

Ancho de puertas interiores: minimo 900 mm.

Altura: minimo 2050 mm.

Altura cerradura: 800 — 1000 mm.

En espacios especializados para el fomento del arte y la cultura, se recomienda el uso de puertas automdaticas

Una plaza de estacionamiento por cada 25 plazas.

Dimensiones minimas: 3900 mm x 5000 mm (incluye franja de transferencia lateral, con ancho igual a 1500 mm).
Dimensiones minimas: 6300 x 5000 mm (para 2 plazas de estacionamiento con drea de transferencia compartida).

Dimensiones de bafo: 1650 mm x 2300 mm o 1650 mm x 2100 mm, con abatimiento de la puerta hacia afuera.
Incluye inodoro, lavamanos, barras de apoyo, espejo, accesorios y pulsadores de llamado de asistencia.

Inodoro y urinarios

Altura del asiento: 450 — 500 mm.

Inodoros de tanque alto: profundidad del asiento entre 419 — 500 mm.

Altura desde el nivel de piso terminado hasta el borde de la boca del urinario: movilidad reducida 400 mm. a 500 mm.

Barra de apoyo fija a la pared, piso o abatible

Distancia desde el eje del inodoro: 350 mm (barra abatible) y 450 mm (fija a la pared).
Altura del borde superior de la barra horizontal: 750 mm.

Didmetro de la seccién circular exterior: 32 mm - 51 mm.

Lavamanos
Altura inferior: minimo 650 mm.
Altura hasta borde superior: 800 mm a 950 mm; movilidad reducida igual a 850 mm.

Requisitos del proyecto estructural” (2013).
Nota: Ministerio de Desarrollo Urbano y Vivienda (2019)
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Nota: Ministerio de Desarrollo Urbano y Vivienda (2019)
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%2..8 Normas del Instituto Ecuatoriano de Normalizacion [INEN]: Accesibilidad de las Personas al Medio
Isico

En continuacién con los criterios de accesibilidad universal, las normas INEN establecen las dimensiones del diseno de bandas podo tdctiles que facilitan la circulacion a las personas con
discapacidad visual. En este caso se incluyen las medidas de las bandas en caso de prevencion, es decir aquellas que anticipan la presencia de obstdculos o peligros en el medio a transitar

(Servicio Ecuatoriano de Normalizacién, 2015).

Tabla 10  Articulos seleccionados de la Norma INEN referente al disefio de bandas podo tdctiles de prevencién

Categoria Uso Modelo Descripcion
- Un cambio de nivel en circulaciones
peatonales Ancho minimo: 200 mm.
Banda podo - Borde de vados en su limite con la Potrc’?n de ol’rq r.elieve Lorgo.minimo: 200 mm.
tactil de cc_nlzodo.o acera ) secciones esfenco§ Espoao entre ejes: 60 mm.
o - Acceso a circulaciones verticales fijas dispuestas en matrices Diametro de base: 25 mm.
prevencion (rampas y ascensores) y mecanismos de ortogonal y diagonal Altura de cupula: 2 -5 mm.

circulacién vertical) ascensores, platafor-
mas, escaleras mecdnicas, entre otfros.)

Nota: Servicio Ecuatoriano de Normalizacion, 2015

é2.9 Nor(\i\qtivq de prevencién de incendios del Benemérito Cuerpo de Bomberos de la ciudad de
vayaqui

El Benemérito Cuerpo de Bomberos de la ciudad de Guayaquil determina en su normativa los criterios de disefio que deben seguirse para que el espacio construido o rehabilitado sea un
lugar seguro ante la posibilidad de un incendio. De este modo, la siguiente tabla describe las medidas de vias de evacuacién y salidas de emergencia que deberdn ser respetadas. (Benemérito
Cuerpo de Bomberos de Guayaquil, 2007).

Tabla 11:  Articulos seleccionados de la norma de prevencién de incendios

Seccioén Articulo Descripcion

La distancia mdéxima a recorrer desde el ducto de gradas hasta la puerta de salida al exterior, en

141 planta de acceso serd de 25 metros
Vias de evacuacion

La distancia mdxima a recorrer, en el interior de una zona serd mdximo de 25 metros hasta

142 alcanzar la via de evacuacion.
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Escaleras de 144 La escalera de varios framos rectos y desarrollo longitudinal, debe disponer de
evacuacion descansos intermedios, iguales al ancho del framo de la escalera, como minimo de 1 metro.

Para facilitar el escape de personas en caso de siniestro, las puertas deben abrirse

en sentido de salida al exterior.

Deben girar sobre el eje vertical y su giro serd de 90 a 180 grados. Las cerraduras no
requerirdn de uso de llaves desde el interior para poder salir, si son puertas automdaticas
deberdn tener posibilidad de apertura manual.

Salidas de emergencia 154

Nota: Benemérito Cuerpo de Bomberos de Guayaquil, 2007

2.2.10 Normas LEED v4

La certificacién LEED, que por sus siglas en inglés se entiende Liderazgo en Energia y Diseo Ambiental, se otorga a edificaciones sostenibles. La siguiente tabla resume ciertos pardmetros de
disefio que permitirian alcanzar dicha certificacion (U. S. Green Building Council, 2014).

Tabla 12: Criterios seleccionados qué la certificacién LEED.

Criterio Descripcion

Disponer de un espacio abierto exterior mayor o igual a 30 % del drea total de la parcela (incluyendo la huella del edificio).
Se debe plantar vegetacién en un minimo del 25% de dicho espacio abierto exterior (el césped no aplica) o disponer de

Espacio abierto . 8
marquesinas con cubiertas vegetales

Utilizar vegetacion existente o colocar plantas que proporcionen sombra a las dreas pavimentadas en la parcela al cabo
de 10 afos de plantacién. No se puede incluir césped artificial.

Utilizar estructuras cubiertas por sistemas de generacion de energia.

Utilizar estructuras vegetadas.

Reduccién de las islas
de calor

Nota: U. S. Green Building Council, 2014
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2.2.11 No International Existing Building Code [IEBC]:

Por Ultimo, el Cédigo Internacional de Edificios Existentes determina criterios globales para la rehabilitacién de edificios existentes. Especificamente en este caso se precisa de ciertos

pardmetros a considerar cuando se intervienen en edificios patrimoniales. (International Code Council, 2021)

Tabla 13: Articulos seleccionados del I[EBC, Codigo Internacional de Edificaciones existentes (fraducido del inglés)

Titulo Capitulo Art.

1202.1
Segundo: Reparo-

ciones
XlI: Edificios
Histéricos 1202.2
Tercero:
Prevencion de 1203.5
incendios

Descripcion

General: Se permitirdn reparaciones a cualquier parte de un edificio o estructura historica
con materiales originales o similares y métodos originales de construccion, sujeto a la
disposicion de este capitulo. Los materiales peligrosos, como el asbesto y la pintura a base
de plomo, no se deben usar cuando los cddigos para construcciones nuevas no permitan
su uso en edificios de ocupacion, propdsito y ubicacién similares.

Reemplazo: Se permitird el reemplazo de caracteristicas existentes o faltantes usando
materiales originales. Se permitird el reemplazo parcial para reparaciones que coincidan
con el original en altura de configuracion y tamano

Acabados interiores: Se aceptardn los acabados interiores existentes donde se demuestre
que son los acabados histéricos
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3. MARCO METODOLOGICO

3.1 Diseio de investigacion

3.1.2 Tipo de investigacion

El tipo de investigacion para el presente trabajo de titulacién es el descriptivo, debido a
que, a partir de la informacién recolectada, se podré comprender a mayor cabalidad acerca
de la necesidad que posee la ciudad de Guayaquil de espacios artistico-culturales, tanto para
sus usuarios como para los artistas locales. Adicionalmente, se logrard comprender el interés
que tienen los guayaquilenos frente al consumo y fomento del arte y la cultura en la ciudad.
De esta forma, se logrard determinar ciertas estrategias de diseno que podrdn ser utilizadas
posteriormente en la propuesta urbana arquitecténica del centro artistico cultural que se

plantea en el Barrio del Astillero.

3.1.3 Métodos de investigacion

De acuerdo al enfoque de la investigacion, esta posee un enfoque mixto debido a
que se perseguirdn métodos tedricos y empiricos para la recoleccion de la informacion. En
primer lugar, el método tedrico consistird en el andlisis formal y funcional de casos nacionales e
internacionales donde se hayan rehabilitado antiguas fdbricas en galerias o centros culturales.
Ahora bien, el mencionado andlisis serd realizado en un capitulo aparte para una mejor

organizacion y alcance de la informacion.

En segundo lugar, el método empirico manejard un doble enfoque: el cualitativo y el
cuantitativo. Para el enfoque cualitativo se realizardn tres entrevistas de cinco preguntas a
expertos dentro del drea de cultura, arte, patrimonio y rehabilitacion de espacios urbanos. Por
consiguiente, se enfrevistard a las arquitectas Maria Isabel Fuentes e Isabel Escobar, y al artista
plastico guayaquileno Fabricio Valverde. En segundo lugar, para el enfoque cuantitativo se
realizard una encuesta de doce preguntas a usuarios que habiten en la ciudad de Guayaquil y
sus alrededores. Esto contribuird a entender su percepcion en el campo del arte y en el rescate

de construcciones histéricas, particularmente de edificios industriales.

3.1.4 Poblacién y muestra

Para la obtencion del nUmero de encuestados se utilizd la féormula mostrada en la figura
#. El tamano de la poblaciéon (N) corresponde a los 2 698 077 habitantes de la ciudad de
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Z*xp(1-p)
Guayaquil; el nivel de confianza es de 99% vy el o2
Tamario de la muestra= —— ———————
margen de error (e) de 10%. Como resultado se ; (szp(l_p) !
+ —————————
obtiene un tamano de muestra de 167 habitantes N

para ejecutar la encuesta, la cual se realizd de

= tamafio de la poblacién « € = margen de error (porcentaje expresado con

manera virtual a través de Google Forms.

cimales ) = z = puntuacion z

Imagen 32. Formula para el calculo del tamano de la
muestra. Fuente: Survey Monkeys (2022).

3.2 Resultados de las Entrevistas

X

Arg. Ma
Fuentes Harismendy

4

ria Isabel Artista Fabricio Valverde Arq. Isabel Escobar Vallejo

3.2.1 Entrevista ala Arq. Ma. Isabel Fuentes Harismendy
— Especidalista en Arquitectura Contempordnea con base local
1. ;Considera usted que Guayaquil es una ciudad que impulsa el arte y la cultura? ;por qué?
No es una ciudad que impulsa el arte y la cultura. Guayaquil es una ciudad que tiene la
fradicion de tener una actividad mds bien mercantil, de negocio y comercio. Es una ciudad con
muchisima movilidad y su actividad estd mucho mds centrada en eso, que en la generacion de
cultura. Es decir, no hay una vocaciéon natural hacia la construccion especifica de productos

culturales.

2. ;Cree usted que la ciudad cuenta con numerosos espacios que fomenten el desarrollo

artistico y cultural de nuestros artistas nacionales? Si es asi, cite algunos ejemplos

No cuenta con espacios donde los artistas puedan desarrollarse y cultivarse. Son
insuficientes los espacios donde uno puede consumir productos culturales o puedan los
artistas desenvolverse y generar una mayor oferta de productos culfurales. Realmente

sufrimos de escasez de estos espacios.

(Incluso me parece que existen regulaciones que les impide esto, gverdad? Por ejemplo,

en el uso de espacio publico...)

Pienso que no es un tema que estd manejado desde la institucidon o la administracion de
una ciudad. Yo creo que el tema del manejo de la cultura, la reproduccion de espacios
de cultura y la generacién de productos culturales; mds bien deberia salir desde la
comunidad, para pedir asi a la institucion que se generen estos lugares.

Bueno, se necesita que la institucién acompane a los artistas y les brinde facilidades para
que puedan desarrollarse. Pero yo creo que esta fuerza no es suficiente para que todo
esto se active, y que es tan necesario para las personas que valoramos, apreciamos y
necesitamos consumir otros productos que no sean Unicamente de entretenimiento. Por
ejemplo, el salira comer o ver una pelicula. Incluso en el tema de las peliculas, cuando hay
jornadas de cine-arte la gente no se anima tanto como uno quisiera. Porque el consumir
productos culturales hace que las personas tengan que esforzarse un poco mds, debido a
que los lenguajes que se manejan suelen ser mds complejos y especializados.

Entonces realmente esto de la carencia de espacios culturales va de la mano también

con el hecho de que nosotros como comunidad no lo impulsamos.
(Podria decirse que hay una falta de conciencia cultural de parte de los guayaquilerios...)

Si, yo creo que al Guayaquileno si le interesa participar, consumir y aprender cualquier
cosa que esté relacionada con la cultura. De hecho, cuando se dan eventos importantes
que tengan que ver con musica, danza, artes pldsticas; veo que el guayaquileno se
entusiasma. Pero la vocacién natural de la ciudad no es esa. Sin embargo, esto no significa
que el guayaquileno no sea sensible y no aprecie la cultura. Si la aprecia de hecho, pero
como la energia estd tan fuerte dirigida a los negocios, al trabagjo, esta es una ciudad
muy laboriosa. Y de alguna manera para poder consumir productos culturales, tu requieres

tener satisfecha tus necesidades principales, para asi tener espacio de ocio.

3. El barrio del Astillero, fue un importante nucleo para el desarrollo de la ciudad tanto
en la época colonial como en la moderna. Ahora se encuentra abandonado y muchas de
sus edificaciones con cardcter histérico (casas antiguas e industrias) se encuentran obsoletas.
Ante esta realidad, ¢Por qué piensa usted que es importante para una civudad el rescate y
proteccidn de estos edificios histéricos? ; Qué estrategias propone usted para la rehabilitacién

de estos espacios?

Me parece muy interesante que tu proyecto esté insertado en ese lugar, porque, como
bien t0 mencionas, en el Barrio de Astillero se forjaron épocas importantes para la
ciudad. En este lugar se encuentran los carpinteros de ribera y se reparaban galeones,
lo cual estd justamente relacionado con esta actividad del negocio, del intercambio y
del comercio. Existieron muchas actividades que determinaron el espiritu acudtico de
los navegantes, y de cuya memoria estamos ahora muy desconectados. Es decir, el
guayaquilefio estd muy desvinculado de su relacién con el agua, con el rio. Y también
estd desconectado o incluso no sabe que aqui se reparaban y se construian naves muy
importantes en la época de la colonia. Entonces si vas a tomar ese lugar y ponerlo en
valor, probablemente va a ser un sitio donde podamos recordar y podamos ver cémo
era la ciudad en esa época. También como era el habitante, sus fortalezas y talentos.
Entonces, poner en valor, traer la memoria para hacerla presente quizds nos permita
proyectarnos en un pensamiento futurista de un guayaquilefio mds conectado con las
actividades del rio y las actividades de la construccién naval.

Sobre las estrategias, yo creeria que podria ser un lugar que tenga que ver con la
potenciacion de la cultura local. Podrias también relacionarlos con justamente estas
caracteristicas fundamentales del Guayaquilefo que vive en este lugar. Y de repente
hacer alusién o relacionarse con la carpinteria naval, con las destrezas y los talentos
de los carpinteros de ribera. Para que no se pierdan esas tradiciones, esas habilidades
que se transmitian oralmente como oficio y que hoy en dia casi no existen. Pero con la
idea de que se conozca y se pueda ufilizar todo este conocimiento para ofros fines, por
ejemplo, por decirte algo, en los cortes de la madera. A pesar de que hoy dia nosotros
no podemos usar madera nativa, pero sonemos un poco y que de repente se empiece a
culfivar bosques para la industria y se puedan construir viviendas o espacios con foda la
sabiduria del constructor naval que te aporta en cortes, ensamblaje, en tipos de piezas y

componentes de toda una estfructura.
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Entonces ese conocimiento siempre va a ser creeria yo importante para la comunidad,
como un valor casiinvisible, pero es un valor que determina las caracteristicas del lugarefo,
del habitante de Guayaquil y de su relacién con el rio. Incluso este lugar podria estar muy
relacionado con el rio y que esta no sea solamente de indole paisajistica, sino que sea
una relacién de navegacion, de medio de comunicacién. Se podria generar un recorrido
por la ribera que sea interesante y que justamente logre aportar al enriquecimiento de la

conciencia local.

4. A nivel mundial, algunas ciudades han optado por adecuar antfiguas fdbricas o

espacios industriales en sitios para el arte. ¢Conoce usted o ha visitado algin espacio con
mencionadas caracteristicas? ;Qué opina acerca de este cambio de ocupacién y que

sugerencias daria en lo relacionado a la organizacién espacial?

Bueno, a mi realmente el lugar que mds me ha impactado en su transformacion es
Bilbao con la construccién del Museo de Guggenheim. No se trata de una edificacion
recuperada, es una edificacion nueva pero que generd una transformacién de esta
ciudad que ya estaba venida a menos y abandona. Y este edificio, por su arquitectura
y su actividad, que es de arte contempordneo, revitalizé completamente la ciudad vy
esta volvié a ser atractiva y recuperd sus pobladores. Recuperd toda su dindmica como
ciudad por el hecho de haber generado este edificio de unas caracteristicas muy

espectaculares.

Esto lo menciono como un ejemplo de cémo una ciudad recupera su valor mediante
este tipo de equipamiento cultural, pero realmente no recuerdo en este momento una

ciudad que haya utilizado un edificio industrial para sitios artisticos.

Pero bueno al plantear este nuevo esquema, quizds habria que pensar en el contenido
que 10 le quieres dar a este lugar, veo que va a ser un proyecto comunitario ligado a la
cultura. De repente habria que ampliar un poco mds el programa para darle contenidos
histéricos. Que de alguna manera uno pueda atravesar un espacio que te refiera a la
actividad original del sitio. Quizds el edificio no pierda sus caracteristicas principales y
que este te refiera a esa época donde estos edificios fueron utilizados.

5. Cuando se hace este tipo de adecuaciones, se teme perder la esencia de lo que antes
fue creado. ;Qué criterios considera esenciales en la rehabilitacién de un edificio historico, y

particularmente en este caso, un edificio industrial?

Para que no pierda sus caracteristicas conservaria su estructura y su condicidon estética, si

estas se encuentran en buenas condiciones. Y si estuviesen en malas condiciones tendria
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que conjugar con alguna propuesta contempordnea, pero que esté relacionada con el
edificio original. Es decir, no lo destruiria en la medida que se pueda rescatar, y lo nuevo
lo haria dialogar con esto que es viejo, pero sin que se lea que estoy haciendo la parte
nueva como una copia de lo que era el edificio. Tampoco le quitaria su lenguaje original
para hacer algo que no tuviera absolutamente nada que ver con lo que ahi existid, sobre

todo porque creo que estos edificios deberian estar protegidos como patrimonio.

3.2.2 Entrevista a la Arq. Isabel Escobar

= Asesora del Departamento de Estudios de Urbanismo y Movilidad en la
Agencia de Trdnsito y Movilidad (ATM) de Guayaquil

1. ¢ Cree usted que la ciudad cuenta con numerosos espacios que fomenten el desarrollo

artistico y cultural de nuestros artistas nacionales?

Creo que tenemos un déficit de espacios culturales en nuestra ciudad. Como sabemos
Guayaquil tiene diferentes centralidades y se espera que crezca mucho mds, por lo que si
se necesita cubrir este déficit enorme. Sabemos que la ciudad fue dividida en 15 zonas y
si hacemos un andlisis de los equipamientos culturales, hay algunas zonas que estdn bien
cubiertas como el centro de Guayaquil cerca de donde comienza el malecédn y todo lo
que es el Barrio de las Peias. Quizds también en la zona de Urdesa, no tanto, pero un poco
mds. Sin embargo, las demds zonas tienen un déficit considerable. Y siqueremos fomentar no
solamente el aspecto cultural, sino que exista el concepto de ciudad 15 minutos, es decir que
tengamos todas las necesidades cerca de donde vivimos, pues deberiamos implementar

mds espacios culturales aun, sobre todo en las nuevas centralidades de la ciudad.

2. El barrio del Astillero, fue un importante nicleo para el desarrollo de la ciudad tanto en
la época colonial como en la moderna. Ahora se encuentra abandonado y muchas de sus
edificaciones con cardcter histérico (casas antiguas e industrias) se encuentran obsoletas. Ante
esta realidad, ¢Por qué piensa usted que es importante para una ciudad el rescate y proteccion

de estos edificios histéricos?

Es muy importante porque destacar la historia de la ciudad significa recordar la identidad
de sus ciudadanos, su identidad cultural y su idenfidad ciudadana. Por ende, esto va a
crear un sentido de pertenencia a la ciudad. Por ejemplo, en el caso de la calle Panamd,
donde se propuso el rescate histérico de este sector. Aqui existian equipamientos y callejones

patrimoniales, los cuales fueron rescatados y revalorizados. Ahora vemos que los ciudadanos

visitan el sector, comen y disfrutan. Pero también estdn conscientes de que ahi se dieron las
primeras producciones del cacao, incluso ahora estd el museo. Esto hace que los habitantes
del sector sientan que poseian una identidad como ciudadanos, y por ende se inclinan mds
a cuidar de estos espacios. Para resumir el rescate de estos espacios arquitectdnicos hace
gue no nos olvidemos de la historia y se puede rehabilitar una zona ddndole un uso diverso de
espacios, un Uso nuevo, pero tomando en consideracion sus elementos histéricos principales.

Los ciudadanos que reconocen su historia, son los que luego mds van a cuidar de estos lugares.

3. ;Qué estrategias propondria usted para la rehabilitacion de estos espacios de cardcter

histérico?

Bueno ante un bien patrimonial, podemos tener estrategias arquitectdnicas, pero también
estrategias urbanas para poder rehabilitar foda la zona y no solo la edificacién. Creo que
arquitecténicamente siempre hay que conservar los elementos principales de los edificios
histéricos y por supuesto crear nuevos usos que sean mds atractivos para los ciudadanos del
sector. También brindar una serie de condicionantes bioclimdaticas o acertadas con el terreno,

como una buena ventilacion.

Por ofro lado, en el campo urbano, visualizar por ejemplo un Barrio del Asfilero que sea
caminable. Y pienso que es esta es una gran estrategia que contribuye a fortalecer la seguridad
de la zona, sobre todo porque ahi hay todavia zonas habitacionales de incidencia media o

media-baja. Esto evitaria que las calles se muestren vacias y por ende peligrosas.

Asimismo, creo que es importante el rescate de su memoria histérica. Te voy a dar un ejemplo
en Alemania, donde habia una mina de carbdn mineral que habia cerrado su produccion.
Se trataba de la mina mds grande de la ciudad y que proveia carbdn para toda Alemania.
Por mucho tiempo esta estuvo abandonada, ademds de que sus ciudadanos no se sentian
identificados con ser parte de una zona industrial porque normalmente esto se entiende como
un aspecto gris, un paisaje muy de estructura metdlica. Ante esto se pensd una propuesta
urbana, se planted un gran museo, pero muy diferente porque primero que es un museo que
se divide en cinco grandes partes, por lo tanto, existen muchas actividades. Con el objetivo
de rescatar su historia, al entrar aqui uno entiende para que sirvid este edificio muchos anos
atfrds. Entonces ese criterio se puede aplicar, no solamente darle un nuevo uso sino hacer una
rememoracion de lo que fue en el pasado. Por otro lado, hay una serie de actividades mds
modernas, por ejemplo, hay una pista de patinaje donde antes se ponia a secar el carbdn.
Hay también espacios para los nifos, es decir diversificaron los usos y lo que antes era una gran
fabrica de carbono ahora es un gran centro cultural con una serie de actividades culturales.

Incluso hay un espacio designado para artistas donde pintan y exponen sus obras. Por lo tanto,
sugiero que tu proyecto se inserte en la frama urbana de la ciudad, pero rescatando su historia

y asi se rehabilita el Barrio.

Otra estrategia importante es la sostenibilidad, bueno pienso que es una zona que estd bien
conectada porla Metrovia, pero cada vez mds se dan menos desplazamientos a pie. Enfonces
debemos garantizar que haya una buena relacion entre todos los modos de movilidad. De esa
manera, si vas a proponer un gran equipamiento, este debe estar bien conectado. Para que,
si bien las personas que viven cerca de ahi pueden acceder, pero también aquellas que viven
en ofras partes de la ciudad puedan hacerlo de forma segura. Esto esimportante de considerar
para el disefio de equipamientos culturales, porque quizds uno no visita con tanta frecuencia
estos espacios como lo que visitas dreas verdes o equipamientos de salud o educacion. A estos
sitios culturales uno va mds el fin de semana, entonces debemos asegurarnos de que estos

espacios estén bien conectados con el resto de la ciudad.

4. A nivel mundial, algunas ciudades han optado por adecuar antiguas fébricas o espacios

industriales en sitios para el arte. Sin embargo, al hacer este tipo de adecuaciones, se teme perder
la esencia de lo que antes fue creado. Por lo fanto, ¢qué opina usted acerca de este cambio
de ocupacion? Y ;jqué criterios considera esenciales para conseguir un correcto balance entre

rescatar y rememorar lo antiguo, pero brindando también una propuesta moderna a la zona?

Con respecto al cambio de uso estoy muy de acuerdo porque la ciudad es un organismo
vivo. No podemos pensar, por ejemplo, que como fue la ciudad en los anos setenta,
predominantemente solo para vehiculos, siga respondiendo a las necesidades actuales. Ya
sabemos que ahora han cambiado los conceptos, y la ciudad estd mds enfocada enla salud de
las personas, en ser caminable. Lo mismo pasa con los edificios industriales, en su momento este
aspecto fue lo mds esencial, pero actualmente ya no es el principal ingreso de la ciudadania
que estd viviendo ahi. Por lo tanto, este espacio debe evolucionar, por eso siempre debemos
preguntarnos cémo podemos mejorar. Ahora para no perder por supuesto la identidad de lo
que fue en su momento, te sugiero que se cree un espacio destinado especificamente para
la remembranza o el recordatorio del pasado. Un espacio tipo museo dentro de esta galeria,
para que los usuarios al visitar sepan que estdn pisando donde antes se hacia tal actividad
industrial. Yo he visitado espacios asi y estos espacios usualmente estdn ubicados a la entrada
y en femas de arquitectura la estructura principal siempre se conserva y lo interesante resulta

tener dentro una estructura muy antigua, un espacio tan contempordneo.
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3.2.3 Artista Fabricio Valverde
- Artista Plastico, Arquitecto, Catedrdtico.

1. ¢ Considera usted que Guayaquil es una ciudad que impulsa el arte y la cultura? ;por qué?

Creo que Guayaquil es una ciudad que tiene una gran falencia en cuanto a las politicas
culturales, sean estas a nivel de gobiernos seccionales, o gobierno cenfral, y que no
hay realmente una preocupacién ni un cuidado por el artista. Los artistas son como las
joyas preciosas de un pdis, pero yo veo que no hay una preocupacion ni un deseo que
evolucione ni que progrese. Mds bien veo que hay un decrecimiento, una ausencia de
actividades artisticas y espacios. Cada vez hay menos galerias, por ejemplo. Yo tengo ya
una edad en la que he visto el proceso en como han ido desapareciendo. Antes en los
anos 80 y 90, encontrabas é o 7 galerias bien montadas, bastantes profesionales, hoy no

encuentras ni una.

2. ;Cree usted que la ciudad cuenta con numerosos espacios que fomenten el desarrollo

artistico y cultural de nuestros artistas nacionales? Y si es asi cite algunos ejemplos

Bueno, he visto algo...por ejemplo Guayarte es un centro comercial donde han querido
poner algunas cosas de arte, pero no funciona como espacio cultural, es un lugar donde
se come. Que puedo decir, algunos hacen intfentos de poner un espacio con un esfuerzo
particular enorme, arfistas que exponen su frabajo, pero no encuentro un mercado. Este

mercado estd manejado por muy pocas personas con sus intereses particulares.

(Pareciera que se intenta colocar el arte junto a espacios comerciales, susted estd de
acuerdo? Tomando como referencia como usted mencioné Guayarte, que uno pensaria

arte, pero es mds como comercio, un lugar para ir a comer)

Ha sido un pretexto, es una excusa para poner unos contenedores donde se venden
ceviches. Entonces no tienen nada que ver con el arte. Es un intento, un proyecto, una
ideq, pero se distorsiond. Quizds al principio debid haber sido interesante. 3Si tiene que ver
lo comercial2 Por supuesto, el arte tiene que venderse, sino cdmo sobreviven los artistas. El
artista que se precia de tal cosa, debe vender arte y venderlo bien. Y los canales que se
venden son sus representantes, ahora el internet ayuda mucho, las redes sociales. El artista
siempre ha tenido que vérsela por si solo y ahora mds. Me preocupa por ejemplo todo ese
mundo de personas que estudia en la Universidad de las Artes, salen y que van a hacer.

Que van a hacer todos esos chicos si no hay galerias, si no hay espacios culturales.
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3. ;De qué manera piensa usted que el arte coniribuye en el desarrollo de una civdad

y sus usuarios?

El arte es fundamental para la vida del ser humano porque es una forma de expresarse y
ademdas yo diria de percibir la vida de una forma diferente. Te permite tranquilizar tus miedos
y que el dolor no sea tan grande. A fravés del arte tU puedes realmente reivindicarte, puedes
llegar a niveles de sensibilidad, a humanizarte. Poder entender a un ser humano a través de
la mUsica, de la pintura, de la escultura. Yo creo que es muy importante, ademds que no
solamente es la parte estética que se adorna la vida y lo vimos en esta pandemia. Como
gracias al arte mucha gente pudo salir de la depresion de estar encerrados, de estar en
una situaciéon de miedo colectiva. El poder pasar horas frente a un libro leyendo o pintando,
esto te dio la posibilidad de continuar. Entonces el arte es muy importante para la sociedad,

aunque simplemente no lo parezca.

4. Al disefiar un espacio destinado para el arte, ¢Cudles son las necesidades que usted

como artista posee al presentar su obra?

Se necesita un contexto, un ambiente donde se puedan exponer las obras con todas las
instalaciones correspondientes y todo lo referente a la iluminacién, los paneles en el caso de la
pintura. También tener un lugar en donde se difunda esta obra. Es decir, que no quede en un lugar
de exposiciones, sino que sea un lugar donde se desarrolle la comercializacion de este arte y que
ademds se eduque al pUblico. Porque el gran problema es que nuestra ciudad no es un publico
coleccionista de obra, es un publico comprador por cuestiones decorativas. En ofras palabras, a
la gente le gusta porque le combina con el mueble. Enfonces no tienen ese criterio de coleccion.
No conocen al artista, no saben cudl es la vida del artista, ni lo que él/ella estd tratando de
comunicar. Quizds pueda estar desesperado queriéndome decir algo, pero no lo entiendo porque
no tengo la cultura necesaria. Tal vez, no me han ensenado desde pequeno, nadie me ha llevado
a unssitio de arte a explicarme: “Mira, este sefior hace esta obra por tal razén, aprécialo, valéralo.”
Entonces eso no ha habido, y se necesita lugares donde exista esto, educacion con respecto a
lo artistico. Para que fu sepas apreciar y cuando fu tengas el poder adquisitivo comprar, y asi se
genere ese circulo: exhibicidon — admiracién — educacion y adquisicion.

5. El barrio del Astillero, fue un importante nidcleo para el desarrollo de la ciudad tanto
en la época colonial como en la moderna. Ahora se encuentra abandonado y muchas de sus
edificaciones con cardcter histérico (casas antiguas e industrias) se encuentran obsoletas. Ante

esta realidad, a nivel mundial, ciudades han optado por adecuar antiguas fébricas o espacios

industriales en sitios para el arte. ;Qué piensa usted de esta estrategia y de cémo el arte puede ser

un instrumento que logre rehabilitar y repotenciar estos espacios?

Bueno, la realidad es que hay cosas que han funcionado en ofro lado, como en el caso
de una zona en Nueva York que era justamente un drea industrial y que ahora es un lugar
donde hay muchas galerias donde se desarrollan diferentes estilos. Es algo fantdstico y he tenido
la oportunidad de verlo, pero todo depende de en manos de quien vaya esto. De que existe
necesidad, si se necesita. Que la zona del Astillero sea un lugar que atraiga a la gente, habria
que relacionar mucho esto con el fema de la seguridad porque si tU le planteas al municipio o
al gobierno para que estos lugares se conviertan en lugares mds seguros, pues la gente va air a
visitar. Porque si hay gente de este pais que viaja a Estados Unidos o a cualquier parte del mundo
a ver arte y comprar arte, conozco a algunos que lo hacen, entonces por qué no hacerlo aqui.

3.2.4 Conclusion de las Entrevistas

Retomando la opinién de los especidlistas, todos concuerdan con el hecho de que existe
un déficit de equipamientos culturales en la ciudad de Guayaquil. Se puede apreciar claramente
una falta de conciencia cultural por parte de los ciudadanos y en consecuencia no se logra
confribuir niimpulsar al desarrollo de los artistas locales. El arfista Valverde argumenta la relevancia
del arte para la ciudad y la manera de cémo esta humaniza a los ciudadanos, permitiéndoles
entender del otfro - su identidad. Esto se relaciona directamente con la conservacion de edificios
patrimoniales. La Arg. Escobar comentaba acerca de coémo estas construcciones permitian al
ciudadano identificarse con su pasado. La Arg. Fuentes mencionaba por su parte, como el Barrio
del Astillero puntualmente habia originado ese espiritu naval de los guayaquiles, y del cual ahora

se encuentran muy desvinculados.

Para el rescate de edificios patrimoniales ambas arquitectas proporcionan criterios a
considerar, especificamente considerando al Barrio del Astillero como sector de estudio. Ambas
arquitectas anaden que se deben salvaguardar las caracteristicas estructurales y estéticas del
edificio y generar un uso de indole cultural para la comunidad. Ademds de generar una propuesta
contempordnea que contraste en su interior o si bien que acompaie al edificio en un didlogo con
sus componentes fundamentales. Asimismo, la Arg. Fuentes sugiere incorporar elementos propios
de la construccién naval, tales como los cortes y ensambles de la madera. Estas técnicas propias
del habitante local contribuirian con enfatizar en las tradiciones que se cultivaron en ese lugar. Por
ofra parte, la Arg. Escobar anade la consideracion de elementos bioclimdticos, respetando el

territorio.

En el dmbito urbano, la Arg. Fuentes aconseja la conexién del proyecto con su cercania
al rio. No solamente desde una perspectiva paisajistica, sino también de navegacion para
resaltar su sentfido original. De la misma manera, la Arg. Escobar sefala la importancia de
generar un barrio caminable y bien conectado con el resto de la ciudad, puesto que los
equipamientos culturales son sitios que no se visitan con tanta frecuencia, sino mds bien los
fines de semana. Consecuentemente, se debe tener presente una movilidad sostenible que
considere los diferentes modos de desplazamiento hasta al sitio.

Finalmente, sobre el desarrollo de un espacio destinado para las artes, el artista
Valverde comenta acerca de la necesidad de educar al publico, lo cual guarda relacion
con lo mencionado inicialmente por las arquitectas de la falta de conciencia local. De forma
que esto genere este circuito de exhibicién — admiracién — educacién y adquisicion, del cual
explicaba ser indispensable para apoyar al artista. De igual modo sugiere prestar atencién
a una correcta iluminacién y espacios que generen un contexto sobre la obra expuesta.
Por otfro lado, ambas arquitectas coinciden en la necesidad de incluir en el programa un
espacio de remembranza. El cambio de uso es indispensable y su diversificacion en nuevas
actividades de indole cultural muy necesario. No obstante, resulta fundamental crear un
espacio cuyo alcance sea entender la memoria histérica del lugar.

3.3 Resultados de las Encuestas

1. ¢ Cudl es su género?
La encuesta englobd a 167 participantes en donde se observa una clara predominancia
del género femenino con el 80.9 % de respuestas en relacién al género masculino, como se

muestra en la imagen #32.

Masculino 19.90%,

¢Cual es su género?

““Femenino 80.10%

Imagen 33. Género de los encuestados
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2. ¢{Cudl es su rango de edad?

En referencia a la edad, la mayoria de encuestados fueron jévenes entre 20 y 34 afos
de edad. La ofra parte con mayor representacion fueron los adultos mayores de mds de 50
anos con el 35.5 % de participaciéon. De este modo, los grupos con menor participacion como
lo ilustra la imagen #33 fueron los menores de 19 anos con el 13.8 %, seguido de los adultos
jévenes entre 35y 49 anos con el 6.6%.

Menor de 19 afios 13.80%

Mayor a 50 afos 35.50%_

iCudl es su rango de edad?

20- 34 afos 44.10%

Imagen 34. Edad de los encuestados

3. (Donde reside actualmente?

Tomando en consideracion el lugar donde residen actualmente los sujetos, se tiene como
resultado dos grupos significativos como demuestra la imagen #34. El 52% de los participantes
vive en Guayaquil y el 32.2% reside en Samborondén. El porcentaje restante se divide en otfras
ciudades cercanas como Daule, Machala, Milagro, entre otras.

Lomas de Sargentillo 0.69%
Machala 1.20%_—— {

Duran 4.96%\/‘ ‘

. ¢Donde reside actualmente?

_Guayaquil 51.59%

Samborondén 35.91%

Imagen 35. Residencia de los encuestados
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4. ;Considera usted que Guayaquil es una ciudad que impulsa el arte y la cultura?

De acuerdo a la pregunta sobre si se considera a Guayaquil como una ciudad que
impulsa el arte y la cultura, la respuesta estuvo distribuida casi en similares proporciones como
se observa en la imagen #35. El 54.6% de encuestados respondié de manera afirmativa,
mientras que el otro 45.4% se opuso al respecto.

No 45.40%__

Guayaquil: Arte y Cultura
_Si 54.60%

Imagen 36. Guayaquil como ciudad de arte y cultura

5.¢Cree usted que la ciudad cuenta con numerosos espacios que fomenten el desarrollo

artistico y cultural de nuestros artistas nacionales?

No obstante, como sefnala la imagen #36, ante la opinidon de los encuestados sobre
si la ciudad cuenta con nUmeros espacios que fomenten el desarrollo artistico y cultural de
nuestros artistas nacionales, el 81.6% respondidé de forma negativa. Lo cual resulta curioso pues
si verdaderamente se impulsa el dmbito artistico-cultural porque entonces existe una escasez
de espacios culturales. Asimismo, esto conduce a preguntarse de qué ofras maneras la ciudad
fomenta el asunto en cuestiéon.

5i18.40%

Guayaquil: Artistas locales

Imagen 37. Guayaquil y el desarrollo de sus artistas locales

6. ¢ Asiste usted con frecuencia a espacios artisticos como museos o centros de arte?

Por ofro lado, con respecto ala frecuencia con la que los encuestados asisten a espacios
artisticos, la mayoria de respuestas estuvieron concentradas entre los rangos de “casi nunca”
e "intfermedio” con el 35.5 % y el 31.6% respectivamente como senala la imagen # 37. A
continuacioén, el 20.4% manifiesta que nunca asiste a este tipo de lugares y Unicamente el
10.5% y 2 % de encuestados asiste casi siempre y siempre a espacios artisticos. Por lo anterior se
entiende que existe muy poca participacién por parte de la comunidad en el dmbito a discutir.

2
31.6

Nunca Casi Nunca Intermedio Casi Siempre Siempre

Imagen 38. Asistencia de encuestados a espacios artisticos

7. ¢Conoce usted acerca de la memoria histérica que posee el Barrio del Astillero?

En relacion con el conocimiento de los participantes acerca del Barrio del Astillero, mds
de la mitad respondié de forma negativa con el 70.4%. Como lo describe la imagen #38, tan
solo el 29.6% de encuestados conocia acerca de la memoria histérica del barrio.

_Si29.60%

Barrio del Astillero: Memoria

Imagen 39. Memoria del Barrio del Astillero

8. ¢Ha visitado antes el Barrio del Astillero de la ciudad de Guayaquil?

Asu vez, el 52% de encuestados manifestaron que efectivamente han visitado en alguna
ocasion el Barrio del Astillero mientras que el otro 48% como sefala la imagen #39 no han
tenido la oportunidad. Si bien el nUmero de personas que ha visitado este lugar es mayor, por
las cifras anteriores se comprende que no se ha ftenido claridad acerca de su contexto y por
ende de su significado para la ciudad de Guayaquil.

No 48.00%.

Barrio del Astillero: Visita _Si52.00%

Imagen 40. Vsisita al Barrio del Astillero
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9. (Piensa usted que es importante la rehabilitacion de edificios histéricos para usos

artistico culturales?

Siguiendo con la préxima pregunta sobre la importancia de la rehabilitacion de edificios
histéricos para usos artistico culturales, casi todos respondieron de manera afirmativa como lo
muestra la imagen #40 con el 98.7%

No 1.30%|

Edificios Patrimoniales

—  '5i98.70%

Imagen 41. Rehabilitacién edificios patrimoniales

10. ¢ Visitaria usted un centro de arte ubicado en el Barrio del Astillero de la ciudad de
Guayaquil?

De la misma manera, ante la interrogante de si visitarian un Centro de Arte ubicado en
el Barrio del Astillero, la imagen #41 indica que el 88.8% respondié de forma afirmativa. Dado
el presente caso, se entiende que, si bien existe un interés por parte de los ciudadanos frente
al arte, no es algo que se practique debido a la poca participacion que existe en espacios de
esta indole. Esto conduce a poner mayor énfasis en estrategias que atraigan al publico y lo

hagan desplazarse hasta la propuesta.
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Centro de Arte en

Barrio del Astillero

" \si 88.80%

Imagen 42. Centro de Arte en Barrio del Astillero

11. ;Cudles son las dificultades que se le presentan al visitar el sitio mencionado?

Continuando con su opinion sobre las dificultades que se le presentan a los usuarios para
visitar el sitio mencionado. La mayoria asegurd que el tema de la inseguridad es un componente
clave, con el 84.9 % de respuestas como demuestra la imagen #42. Seguido de esto, la mitad
de participantes concordd con el tfema de la distancia y una minoria que no alcanza el 1% se
inclind por el poco interés frente al Barrio del Astillero o el arte.

Inseguridad

Distancia

Poco interés en Arte

Poco interés en Barrio del
Astillero

Imagen 43. Dificultades en visitar el Barrio del Astillero

12. ;Le gustaria que este Centro de Arte cuente con los siguientes espacios?

Finalmente, en relacion a los espacios que les gustaria que estén presentes en esta
propuesta, a los participantes en su mayoria estuvieron totalmente de acuerdo que se cuente
con salas de memoria histérica, patios y jardines. También, estuvieron de acuerdo que el centro
de arte posea una cafeteria y una libreria, pese a este Ultimo presentar ciertas oposiciones. La
zona infantil fue el espacio con mayor cuestionamiento junto a la fienda de recuerdos que a
diferencia de los otros no se los considerd con tanta relevancia. A continuacion, se detalla los
resultados en la imagen #43 y se incluye las sugerencias reiteradas de los participantes:
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Imagen 44. Espacios sugeridos en propuesta de Centro de Arte

3.3.1 Conclusion de las Encuestas

Por lo observado en las encuestas cabe recalcar que efectivamente existe poco
interés por parte de los ciudadanos en participar en actividades artistico — culturales o si bien
no es algo que se tiene como prioridad. Sin embargo, se puede decir que hasta cierto punto
la falta de este tipo de equipamientos en la ciudad no contribuye con fomentar la conciencia
local. De la misma manera, la mayoria de participantes habian visitado el Barrio de Astillero,
pero sin conocer su origen, el cual forma parte fundamental de la identidad de la ciudad y
de sus ciudadanos. Por lo tanto, urge crear una propuesta que sea atractiva y segura para sus
usuarios, un centro de arte y culfura que contribuya al crecimiento del ciudadano dentro de
este dmbito, para asi conseguir el desarrollo de una ciudad que tenga raices firmes sobre las
que se asiente y pueda avanzar.
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4. ANALISIS DE CASOS

4.1 Tate Modern

Antecendente: La Central de Energia de Bankside, construida en dos
fases 1947 y 1963.

Ciudad: Londres, Reino Unido
Arquitectos: Herzog & de Meuron
Ano: 2000

4.2 Rurh Museum del Centro Cultural Zollverein

Antecedente: Complejo industrial de la mina de carbdn construida en
1847

Ciudad: Essen, Alemania
Arquitectos: OMA
Ano: 2008

4.3 Complejo Cultural Fabrica Textil Imbabura

Antecedente: Fdbrica de textiles Imbabura 1924

Ciudad: Atuntaqui, Ecuador

Arquitectos: Gestion por Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador
Ano: 2014
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4.1.1 Antecedentes:

El Tate Modern forma parte del conjunto de galerias “Tate”, las cuales guardan las
colecciones de arte britdnico y arte moderno a nivel nacional. El edificio consiste en la
rehabilitacion de la antigua central eléctrica de Bankside, la cual se ubica en la ribera sur
del rio Témesis. Fue disefado por el Sir Giles Gilbert Scott y construida entre 1947 y 1963. Su
materialidad estd definida por su gran estructura metdlica recubierta de bloques de ladrillo. Su
caracteristica mds destacada es su gran chimenea frontal, la cual rompe con la horizontalidad
del edificio. Esta en su construccion fue restringida a los 99 m. de altura, para que no superard

la cUpula de la catedral de San Paul, ubicada al otro lado del rio.

Esta central eléctrica permanecié en desuso desde 1981, hasta que en 1994 se decidio
que albergaria la nueva galeria Tate. Para su rehabilitacién se convocd a un concurso
infernacional y los ganadores fueron los arquitectos suizos Jacques Herzog y Pierre de Meuron.
El proyecto no solamente queria lograr la recuperacion del edificio industrial para albergar
la galeria, sino también que este logre reactivar toda la zona, la cual hasta ese momento se

encontraba degradada (WikiArquitectura, 2014).

4.1.2 Conceptualizacion:

La idea central del equipo Herzog y Meuron se basd en primer lugar por el respeto y
la conciencia de la preexistencia de lo construido. A diferencia de los demds participantes,
su propuesta era la que mds respetaba el diseno original de las fachadas, puesto que se
planteaba aprovechar al méximo las caracteristicas monumentales del edificio. Por lo tanto,
teniendo en cuenta este criterio a lo largo del proceso creativo, las caracteristicas externas
del edificio iban dictando si las intervenciones interiores podrian ser mds ambiciosas o debian

contenerse de ello.

De la misma manera, otro de sus objetivos principales era lograr que la galeria se conecte
de forma directa con su entorno urbano, de manera que se cree un ambiente dindmico que
esté presente tanto en el interior como en el exterior de la misma. Igualmente, siguiendo
la funcién museistica del proyecto, se dedicd una especial atencidon en el tratamiento del
espacio, luz y circulacion. Es asi como el resultado final de la obra crea un espacio integro,
tanto en la vinculacién con su entorno como en la propuesta arquitecténica, donde el didlogo
entre lo antiguo y contempordneo converge en una sola unidad. Tanto que se piensa muchas

veces que la galeria estuvo concebida desde un principio (Jones, 2015).

4.1.3 Analisis Formal:

Para entender la nueva morfologia del edificio se debe comprender que la central
eléctrica estaba definida por tres zonas claramente distinguidas: El suministro eléctrico (que
no se interviene), la sala de furbinas y la sala de calderas. Como hall principal se toma todo
el espacio correspondiente a la sala de turbinas, lo cual exhibe y realza la estructura vista
del edificio y sus grandes dimensiones, creando una sensacion de jerarquia y apertura en el
espacio. Este gran hall también permite observar la forma en la que se ordenan los demds
espacios, ubicados contfiguos y en distintos niveles en el espacio que era antes la sala de
caldera. Por ende, esto crea una segunda fachada en el interior de la galeria, que pareciera
de distintas “cajas” de luz que enmarcan los distintos niveles superiores del edificio (Cardenete,
2018).
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Imagen 45. Antes y después de la sala de turbinas Imagen 46. Hall principal del Tate Modern
Fuente: Tate (s.f.). Fuente: Tate (s.f.).

En total la galeria posee siete plantas, cinco pisos que se ubican en la parte antigua del
edificio y dos ubicados en el nuevo elemento que se incorpora a la fachada original. Se trata
de un prisma rectangular de vidrio que se coloca en su parte superior. Este crea un confraste
tanto por su cardcter ligero y transparente como también por su aspecto luminico, del cual
se sirve el edificio para en la noche enmarcar su forma horizontal y robusta. Por Ultimo, se
debe mencionar acerca del emplazamiento en el terreno. Herzog y Meuron, siguiendo su
concepto de vinculacion con el entorno quisieron que la galeria tuviera cuatro accesos, en
otras palabras, que se pueda acceder a esta por los cuatro lados del edificio. Por este motivo
la galeria se encuentra circundada por jardines a su alrededor, quedando el edificio situado

en el centro del plano.
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Imagen 47. Tate Modern iluminado en la noche
Fuente: Ferndndez-Galiano (2000).

Imagen 48. Implantacién general del edificio Tate Mod-
ern. Fuente: ArchDaily (2013).

4.1.4. Analisis Funcional:

En relacién al aspecto funcional, el acceso principal del edificio esta localizado en uno de sus
laterales y se crea a fravés de una gran rampa que desciende desde los jardines exteriores
hasta el hall principal en un nivel subsuelo. Esto vincula ain mds el edificio con su entorno
puesto que se puede decir que se comienza a ingresar en el edificio aun estando fuera de él.
Incluso integra el flujo de la ciudad que camina tanto alrededor como a fravés de la galeria.
El hall principal al ser un espacio de doble altura, ademds de cumplir con su misién de generar
una sensacién monumental, permite congregar a todos los visitantes en un mismo sitio. Aqui se
suelen ubicar también instalaciones temporales donde se invita a participar al publico presente

o se desarrollan talleres varios en ocasiones especiales.

Como se menciond anteriormente, la galeria se distribuye en 7 niveles ordenados frente al hall
principal. Los dos primeros niveles corresponden a tiendas y cafés, en los tres niveles siguientes
se ubican las salas de exhibicion y por Ultimo en los dos pisos restantes se brinda un servicio
de restaurante con una vista panordmica de la ciudad aprovechando la transparencia del
material. A todos estos niveles se accede en circulacién vertical, ya sea por escalera o ascensor,
situadas en el centro del espacio. Aqui también se ubican los servicios higiénicos, de manera
que se tiene por piso el drea de servicios de formal central y las salas principales se disponen
a ambos lados de este. Si bien, la composicion simétrica del edificio ofrece una organizacion
clara, sin embargo esto no condiciona que las plantas sean estrictamente simétricas. Cada sala
de exhibicion varia en su forma, tamafo y altura de acuerdo a su funcién, creando diferentes

atmoésferas.
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Un Ultimo aspecto a considerar son los efectos de la luz y sombra, muy presentes en esta
intervencion. La distribucidn de las plantas se organiza de manera que se establece un
contacto directo con los ventanales existentes del edificio. Esto cumple asimismo con la
funcidon de relacionar el interior con el exterior y la arquitectura original con la nueva propuesta.
A continuacion, se desctacan los principales elementos que otorgan luz a la galeria: los
ventanales originales de la fdbrica, la disposicién de tragaluces y el nuevo volumen longitudinal
en la cubierta (Cardenete, 2018).

Imagen 49. Planta baja del edificio Tate Modern
Fuente: ArchDaily (2013).

Imagen 50. Seccidn general del edificio Tate Modern
Fuente: ArchDaily (2013).

4.2.1 Antecedentes:

El museo del Rurh forma parte de un centro cultural denominado Zollverein, el cual se
encuentra ubicado en lo que era antes la mina de carbono mds importante de la ciudad de
Essen en Alemania. Este complejo industrial fue disenado originalmente por los arquitectos Fritz
Schupp y Martin Kremmer en 1847. En su totalidad se extrajeron 240 millones de toneladas de
carbén durante los 135 anos de operacion. Finalmente, en 1986, se cierra la mina Zolleverein
y pocos anos mds tarde se crea una fundacién para la conservacion de este lugar. En el ano
2001, es declarado por la Unesco como patrimonio de la humanidad, con el objetivo de
preservar y celebrar este sitio cultural y natural fransformado por el hombre y que simboliza el

frabajo de una ciudad.

Enel2002, el arquitecto holandés Rem Koolhaasredactd un plan general de ordenamiento
urbano para este complejo minero, el cual deberia desarrollarse en ocho anos y que introduciria
un nuevo programa. Este proyecto incluia zonas de informacién y educacion, artes y diseno,
negocios, servicios, entre otros. Actualmente este lugar pasé de ser un espacio de industria
privada a un gran espacio publico que recibe al ano mds de 1.5 millones de visitantes. Entre
sus edificaciones distinguidas, se encuentra el Museo del Rurh, abierto al publico en el 2008 y el
cual estd orientado a la conmemoraciéon de la memoria histérica del lugar. Ademds de incluir

una serie de exhibiciones relacionadas con el arte y la cultura de la regién (Romero, 2019).

Imagen 51. Complejo industrial de Zollverein.
Fuente: Arquitectura Viva (s.f.).

4.2.2 Conceptualizacion:

El concepto principal que se tuvo en su rehabilitacién fue crear un espacio que no
solamente rescate la historia a través de la recoleccién de informacion de la zona. Sino que
el edificio mismo se adecue de tal forma que los usuarios se sientan involucrados con esta
memoria. Para transmitir esta atmdsfera se consideraron dos criterios esenciales. Por un lado,
al plantear el recorrido principal del museo se decidié crear una analogia con respecto a la
produccién original de la fabrica. Anteriormente este espacio era destinado para el lavado del
carbdn, cuyo proceso se empezaba trasladdndolo a través de cintas mecdnicas hacia la parte
alta del edificio. Consecuentemente, el carbdn iba descendiendo en su proceso de limpieza
para luego ser clasificado y almacenado. De la misma manera, para ingresar al museo el
visitante es trasladado por medio de una gran escalera mecdnica al hall principal, para luego
ir descendiendo hacia las distintas salas. Por otro lado, el segundo criterio a considerar fue la
exhibicién en su mayor parte de la maquinaria original del sitio lo cual, aunque parece chocar
con la atmdsfera museistica del lugar, resulta clave para que los usuarios entiendan cémo lucia

antes el edificio y cudles eran sus funciones iniciales (Arquitectura Viva, s.f.).

4.2.3 Analisis formal:

Continuando con su andlisis formal, se debe referir a que la planta de lavado del carbén
posee 90 m. de largo, 30 m. de ancho y 40 m. de alto. Su estilo arquitectdnico estd fuertemente
influenciado por la escuela de la Bauhaus y su materialidad consiste en un armazén de acero
ortogonal, revestido de ladrillo y paneles de relleno de hormigdén (Romero, 2019). Con respecto
al diseno original de sus fachadas se hicieron fres adiciones significativas, que le brindan un

aspecto mds contempordneo, pero sin llegar a distorsionar la integridad del edificio.

En su planta libre en el nivel inferior se acondiciond un volumen rectangular transparente
que delimita la salida del visitante y sirve de espacio transitorio hacia el exterior. Al mismo
tiempo, en el nivel superior se colocd un pequeno volumen de acero negro mate que sirve de
terraza y restobar. Siguiendo con la misma materialidad se levanta la gran escalera mecdnica,
elemento mds destacado de la obra. Su disefio diagonal se proyecta en direccién contraria
al paso elevado existente que comunicaba dos dreas de la fdbrica. Lo que la distingue es su
iluminacion rojiza que contrasta con su elegante estructura de acero, definiendo claramente

el acceso principal
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Imagen 52. Fachada frontal del Museo Rurh
Fuente: Aquitectura Viva (s.f.).

Imagen 53. Esquema de adiciones al volumen original de la fabrica
Fuente: Aquitectura Viva (s.f.).

4.2.4 Analisis funcional:

De acuerdo a su andlisis funcional como se describid previamente, su circulacion se
lleva a cabo de arriba hacia abajo. Los visitantes son llevados a 24 mefros de altura, donde
se encuentra un espacio distribuidor que incluye un punto de informacién, la ventanila
de fickets, tienda, cafeteria y guardarropa. Por encima de este nivel se conserva toda la

maquinaria en su estado original, lo cual da a conocer concretamente acerca de la historia
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y cultura industrial del Ruhr. En los niveles inferiores donde antes se almacenaba el carbdn, se
encuentran ubicadas las distintas salas de exhibicién. (Portillo, 2015). En estas salas se puede
observar el claro confraste entre el fondo oscuro de la estructura y las particiones agregadas
para las exhibiciones. Se designo a estos elementos un color blanco con acabados suaves e
iluminacién enfocada que permita destacar la informacién, mientras el entorno actia como
una faceta secundaria que acompana al usuario y genera una experiencia cultural completa
(Herndndez, 2001).
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Imagen 54. Seccién donde se evidencia el recorrido por el Museo Ruhr
Fuente: Aquitectura Viva (s.f.).

Resulta interesante acotar como el arfe se infegra en los alrededores del sitio y en general
alrededor de todo el centro cultural de Zollverein. En los exteriores del museo, se presentan una
serie de instalaciones, cuyo objetivo es conseguir que el espacio publico de ocio sea un lugar
que a su vez trasmite cultura. Mucha de las piezas contempla caracteristicas propias de la

naturaleza industrial, otras fratan propuestas mds contempordneas.

Imagen 55. Sala de exhibicion fotogrdfica
Fuente: Herndndez (2011).

Imagen 56. Sala audiovisual
Fuente: Herndndez (2011).

Imagen 57. Instalaciones al aire libre en el parque urbano del complejo cultural
Fuente: Google Arts & Culture (s.f.).

4.3.1 Antecedentes:

En el 2014 se abre al publico como el primer museo industrial patrimonial del Ecuador, se
localiza enla ciudad de Atuntaqui del cantdn de Antonio Ante en la provincia de Imbabura y cuenta
con un drea total de 10 000 m2. Desde el ano 1924, la fabrica de textiles comenzé a edificarse a partir
de la inversion de la familia a catalana Dalmau. Su construccion estd realizada de madera, piedra,
ladrilo y cemento; y comprende una tipologia industrial de cubiertas inclinadas de un solo lado.
Esta fue montada por técnicos provenientes de Alemania, Inglaterra y Holanda; y su maquinaria
fue transportada tren, barco y lomo de mula. La fdbrica de textiles Imbabura fue un importante
eje socioecondmico para el desarrollo del norte del pais en el siglo pasado, hasta su cierre en el
ano 1995, desde entonces se enconfraba abandonada. En el ano 2001 es declarada patrimonio
cultural del Ecuador, por lo que se empezd a planificar un proyecto a cargo del Ministerio de Cultura

y Patrimonio que asegurara su conservacion (Terdn, 2016).

4.3.2 Conceptuadlizacion:

El enfoque principal del proyecto fue el desarrollo y fortalecimiento integral de la cultura
de la zona. Aspecto que estd estipulado como uno de los objetivos de su Plan de Desarrollo y
Ordenamiento Territorial Cantonal. Es asi como, ante el abandono de la fdbrica, el Municipio de
Atuntaqui buscd varias alternativas para el nuevo uso de las instalaciones, con el fin de no perder
su historia. La licencia para su proteccion es dada al ser declarado patrimonio cultural del estado,
empero otfra de sus problemdticas era su funcionamiento. Como resultado de ello se planted el
proyecto con el criterio de que el 80 % del drea fisica corresponda al uso de museo textil, arqueoldgico
y etnogrdfico, mientras que el 20 % restante se ocuparia para el desarrollo local y espacios de ocio (El

Comercio, 2014).

4.3.3 Analisis Formal:

En cuanto al cardcter formal del museo, las zonas principales, que son las dreas destinadas a
la remembranza histérica de la fabrica, conservaron sus fachadas originales. En esta zona se destaca
la ortogonalidad y horizontalidad del volumen industrial con sus cubiertas inclinadas. Por ofra parte,
se observa un claro contraste con la volumetria adoptada para la nueva zona adjunta al museo,

que es el teatro. Para el diseno de este espacio se opto por un estilo deconstructivista en su cubierta,
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Imdgen 58. Exteriores del Complejo Cultural Fdbrica Textil Imbabura
Fuente: Ministerio de Cultura y Patrimonio (2015).

pero que a la vez guarda relacién con las cubiertas industriales por sus inclinaciones. Anddase a
esto la zona que se dispuso frente al museo que jerarquiza el ingreso. Se trata de una pequena
plaza triangula configurada en dos niveles que incluye la escultura denominada “El Renacer”. Esta
escultura monumental fue hecha por residuos reciclados de la fabrica y que representa al arduo

frabajo de los obreros.

4.3.4 Analisis Funcional.

El espacio principal del complejo es el museo fextil en donde se encuentran las salas

operativas de la fdbrica. Este espacio se encuentra dividido en cuatro dreas especificas:
Sala histérico-cultural

Sala de la industria textil
| ]

- Sala interactiva de las nuevas tecnologias

Sala de sindicalismo

El museo persigue el recorrido original, incluso el ingreso fue la entrada de los tfrabajadores
de aquella época. Es asi como la organizacion trata de espacios vinculados a uno en comun,
que en este caso seria el hall principal que ahora recibe a los visitantes. De este modo se tienen
una circulacién lineal que luego se ramifica a las distintas salas del museo que relatan el proceso
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por el cual debid pasar el algoddn para convertirse en tela. Contiguo al museo textil se cuenta
con un gran teafro denominado “La industria Algodonera”, con una capacidad para 480 personas
y destinado a la presentacion de propuestas culturales tales como danza, exhibiciones de arte,
musica y teatro (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2015).

En relacion al entorno urbano, se observan dos dreas verdes que estdn ubicadas a los
laterales del espacio construido. Por un lado, se tiene la Plaza del Sol que se ordena de forma
central y cuyo propdsito es presentar presentaciones culturales al aire libre por ejemplo el
rito popular del Inti Raymi. En esta plaza circular también se sitGa en el perimetro una serie
de mddulos de comida rdpida. Por otro lado, se tiene el drea que alberga el restaurante Las
Posadas con jardines a su alrededor. Ambas dreas se encuentran ubicadas préxima a una
zona de parqueos.

MUSEO FABRICA TEXTIL IMBABURA

CENTRO DE FOMENTO PRODCUTIVO
LA CASA OBRERA - FACTORIA CREATIVA

CENTRO DE FOMENTO PRODCUTIVO
LA CASA OBRERA - CAPACITACION
RESTAURANTE LAS POSADAS

TEATRO AUDITORIO CLUB LA

CENTRO DE CONVENCIONES Y EVENTOS
LOS ARRIEROS

PLAZA CULTURAL DEL SOL

0000660

Imagen 59. Esquema de las dreas del Complejo Cultural.
Fuente: Terdn (2016).

4.4 Conclusion de Casos Andlogos

En suma, cada uno de los ejemplos descritos ilustran distintas maneras de acercarse
en la rehabilitaciéon de un edificio industrial. Los mencionados casos sirven de referencia para
luego establecer los criterios arquiectdnicos - urbanos que serdn empleados en la propuesta,
considerando también su andlisis de sitio. Por su parte, se pudo evidenciar en relacién a la
conceptualizacién que todos los casos tanto internacionales como nacionales ftuvieron el
objetivo de hacer memoria de los significados industriales, lo cual se dio de distintas formas. En el
caso de Inglaterra se destaca la monumentalidad vy rigidez del edificio por medio del gran hall
de visitantes, en Alemania esto se ilustré por medio de la circulacién también andloga al flujo
productivo de la antigua fdbrica. En el caso nacional, esto también estuvo presente al delimitar
la plaza donde se colocé la escultura del renacer, sirviendo de antesala y jerarquizando el

ingreso.

En relaciéon a lo formal, ambos casos internacionales optaron por la incorporaciéon
sutil de nuevo volumenes, ya sea a fravés de la transparencia o famano, estos generaban
un confraste que enfatiza la robustez de la construccion pero que no lograba opacar la
atencion del mismo. A diferencia del caso nacional cuyo nuevo volumen posee un estilo
contempordneo que dista de su estilo industrial. Cabe recalcar que todos los casos tuvieron
la necesidad de entablar un vinculo con su enforno, generando un didlogo entre interior —
exterior. En referencia al andlisis funcional se destaca la circulacion lineal presente en todos los
Casos y una organizacién de espacios que estd vinculado a un espacio en comun. Al tratarse
de espacios culturales, cada sala estd conectada por un hall comun esto permite que el
usuario siga un orden o le permita entender facilmente el recorrido, lo cual fue fundamental en

el diseno de fdbricas cuyo orden seguia los procesos de produccion.

A continuacién en el siguiente grdfico se retoma los puntos claves a considerar en la

propuesta:

PUNTOS CLAVE

Sentido de memoria y vinculo

Concepto con su esfera urbana

-Especial énfasis en la monumentalidad del
edificio existente
Andlisis -Incorporacién minima y discreta de nuevas
Formal formas por medio de su materialidad y tamano.
-Uso perseverante de formas ortogonales y
horizontales
-Presencia de jerarquia en ingreso principal

-Circulacién lineal
-Organizacién de espacios vinculados a uno
Andlisis en comun
Funcional - Espacio destinado a la remembranza del sitio
- Espacios, ademds de artistico culturales,
vinculados al esparcimiento, como restaurantes
y puntos de café

Imagen 60. Resumen de puntos clave a considerar en la propuesta.
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5. ANALISIS DE SITIO

5.1 Ubicacion:

Como ya ha sido mencionado en capitulos anteriores, el proyecto se encuentra ubicado
en el Barrio del Astillero de la ciudad de Guayaquil, en la provincia del Guayas. El terreno de la
Aduna de Fierro, espacio que serd transformado en el Centro Artistico Cultural de la propuesta,
se localiza cerca de las orillas del rio Guayas, en el Complejo Civico Naval Jambeli. Este
conmemora el importante enfrentamiento naval contra el Perd en 1941. Dentro del complejo
se ubican edificios administrativos de la Armada y tres museos que recogen la historia maritima
de la ciudad. Dos de estos museos se albergan en dos casas patrimoniales de la ciudad, siendo
esto asi, la Aduana de Fierro se localiza a un costado de la Casa Dillon. A su ofro lado se ubica
la empresa publica Astilleros Navales Ecuatorianos [ASTINAVE], reconocida como el Astillero mds
antiguo del pais que continua ain vigente, creado en 1972 para ofrecer mantenimiento, disefar
y construir unidades navales, que sirvan al sector de la Defensa, Maritimo e Industrial (ASTINAVE,
2021).

En el 2020 se inicid la construccion del complejo Geomaritimo de Posorja, lugar donde se
establecerd una nueva planta para ASTINAVE de 17 hectdreas (El Universo, 2020). Por este motivo
la propuesta quiere servirse también del terreno ubicado en la actual Area 3 de los Astilleros
Navales. Esta drea estd ubicado frente a la Aduana de Fierro en directo contacto con el Rio
Guayas, lo cual serviria para crear una esfera urbana optima que acompane a este Centfro

Imagen 61. Fotografia de las areas de ASTINAVE.
Fuente: ASTINAVE (s.f.).
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artistico cultural. Puesto que permitiria que los ciudadanos puedan retomar su relacién con el rio

Guayas y asi acompanar la memoria naval que recoge todo el lugar.

El terreno de la actual Aduana de Fierro comprende un drea de 1965.90 m2, la cual contando
los retiros se trata de una construccion rectangular de aproximadamente 30 x 50 m. Por otro lado, el
terreno perteneciente al Area 3 de ASTINAVE ocupa un drea de 3852.65 m2.

Imagen 62. Esquema de ubicacion de la propuesta

5.2 Radio de analisis:

Para continuar con el andlisis de sitio del terreno, fue necesario definir un radio de andlisis.
Si bien el Barrio del Astillero es un lugar que recoge la historia del guayaquileno. Dicha memoria
se encuentra plasmada también a través de edificaciones patrimoniales, cuya una de ella es la
Aduana de Fierro. Sin embargo, existen otros edificios que representan las caracteristicas del periodo
de la industria de la ciudad de Guayaquil. Por lo tanto, con el objetivo de incluir estos hitos se escoge
un radio de 650 metros desde el terreno para la propuesta.

Por ofra parte, este rango se encuentra dentro del estdndar para perseguir el objetivo de
Ciudad 15 minutos. Esta iniciativa propuesta por la alcaldesa de Pais, Anne Hidalgo, en el 2021;
propone que los ciudadanos puedan satisfacer todas sus necesidades caminado o en bicicleta
en un recorrer méximo de 15 minutos desde su hogar. En consideraciéon de los diferentes tipos de
usuarios, esto equivale a una distancia no superior de los 800 m. Este Ultimo valor se utilizard en el
andlisis de vias por este motivo.

Il ERRENO | INTERVENCION URBANA
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Imagen 63. Esquema de radio de andilisis alrededor del terrano de la propuesta
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5.3 Andlisis climatico

Como resultado de la cercania del Océano Pacifico se presentan la corriente cdlida del Nifio
y la fria del Humboldt, las cuales provocan dos estaciones definidas: Invierno, que se caracteriza por
ser lluvioso y hiumedo con temperaturas altas. Esta estacion se presenta desde el mes de enero hasta
mayo, y su temperatura puede oscilar entre 31°C — 24°C. Por ofro lado, estd el verano, el cual resulta
ser una estacion seca y mds fresca, empieza a principios de junio hasta mediados de diciembre y su
temperatura puede oscilar entre 21°C y 29°C.

Al ser Guayaquil una ciudad situada al sur occidente del territorio continental ecuatoriano, de
acuerdo a su asoleamiento, los meses de mayor incidencia solar son marzo y septiembre como se

B ERRENO NN INTERVENCION URBANA
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Imagen 64. Esquema de asoleamiento dentro de radio de andlisis
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detalle en el grafico. Asimismo, en los meses de solsticio como junio y diciembre se puede observar
una mayor presencia del sol durante el dia, lo cual provocaria una mayor sensaciéon térmica. Por
Ultimo, considerando que el sol se oculta de este a oeste, lo cual indica un mayor incremento de
temperatura entre las 12h. y las 15 h, el terreno presentard mayor asoleamiento en su fachada oeste
y Un poco menor en |a sur.

En consecuencia, ala cercania del rio Guayas en este sector, la direccidn promedio del viento
es del oeste durante todo el ano. El mes mds ventoso es el mes de octubre con vientos de 15.3 km/h

y el mes mds calmado es marzo con vientos de 10.1 km/h.

I TERRENO I INTERVENCION URBANA

@ 10 50 100 300 500m.
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Imagen 65. Esquema de vientos dentro de radio de andilisis

5.4 Uso de Suelo:

Para el andlisis de uso de suelo se tomd como referencia la simbologia cromdtica determinada
en el Land Based Classification Standard [LBCS]. A esto se le anade la presencia de uso de suelo
mixto, es decir apto para edificios residenciales y comerciales. Esta caracteristica se encuentra
muy presente en el centro de la ciudad de Guayaquil, que maneja una densidad media con
edificios, en sumayoria, de hasta 4 pisos. Frecuentemente en estos casos, la planta baja del edificio

Uso de Suelo

Residencial

Comercial

Mixto

Educacién, Salud, Cultural, Militar

Recreacional

Industrial

Terreno sin especificar
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Imagen 66. Esquema de uso de suelo dentro de radio de andlisis

es utilizada para negocios y las plantas superiores para condominios. De acuerdo a la informacién
agregada en De acuerdo a la informacién agregada en la tabla # con respecto al grdfico #, se
puede identificar que los tipos de suelo predominantes dentfro del radio de andilisis son el suelo

residencial, comercial e industrial respectivamente.

Tabla 14: Uso de suelo del Barrio del Astillero

Uso de Suelo Area (m2) Porcentaje
Residencial 1817543 22.85%
Comercial 124 764.6 15.65%

Mixto 11 639.1 1.46 %
Institucional 74 668 9.35%
Rcreacional 12093.2 1.51%
Industrial 1143558 143 %
Sin especificar 22 366.5 2.80 %
Total 67.9 %

Nota: Elaboracion propia en base a google maps (2020)

Como es evidente, los datos corroboran con el cardcter de urbe comercial que posee la
ciudad de Guayaquil, en especial su centro histérico. Igualmente, la presencia de suelo residencial
alude a la caracteristica principal del Barrio del Astillero. Algunas de las industrias que siguen en
funcionamiento son la Industria Molinera, la Empresa Eléctrica, ASTINAVE y otros pequenos astilleros
independientes como es el Varadero de Barcelona. Un aspecto importante que se debe destacar es
que la mayoria de estas industrias se sitban a orillas del rio, y esto no incluye solo a los astilleros.

Seguido de esto, se situa el uso de suelo institucional que incluye edificios de educacién,
salud, cultura y administrativo, que este caso se trata de la Primera Zona Naval, el Comando de
Operaciones y la Corporacién de Tripulacion de la Armada, ubicados a un costado del terreno de la
propuesta. A esto se le suma las dos casas patrimoniales utilizadas de Museo. Por Ultimo, con respecto
al uso recreacional, este porcentaje refleja un 1.51% con la ventaja de que cierto porcentaje se
ubica cerca del terreno, siendo este el Parque Complejo Naval Jambeli. No obstante, es necesario
estudiar la calidad de ese espacio pUblico y si en verdad estd siendo respuesta para la comunidad.
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5.5 Equipamientos urbanos:

1. Equipamientos patrimoniales

En el siguiente grdfico se presentan los edificios que al igual que la Aduana de Fierro
recogen un poco de la historia del Barrio del Astillero. Junto al parque de Espana, se ubica
la Iglesia del Sagrado corazdn de Jesus, una de las mds antiguas de la ciudad y que guarda
dicha devocion de los fieles, sabiendo que Ecuador fue consagrado al corazén de Jesus
en 1922. También se ubica el castillo de Espronceda, edificio de caracteristicas medievales
construido en 1930. Ademds, se localiza el Hospital Luis Becerro, unos de los primeros hospitales
infantiles de la ciudad, abierto en 1928.

AUN falta mencionar sobre las casas patrimoniales ya previamente expuestas. Se tfrata
de las Villas Golagh y Dillén, las cuales fueron construidos por arquitectos europeos en estilo Art
Nouveau. En actualidad, la villa Golagh se ha convertido en el Museo en tributo al Almirante

Juan llingworth y la casa Dillén en el Museo Naval Contempordneo que relata la evolucion y

1. Iglesia Sagrado Corazén de Jesus
2. Castillo de Esponcedra

3. Hospital Luis Becerra

4. Villa Golagh

5. Villa Dillén

6. La Aduana de Fierro (terreno)

Equipamientos patrimoniales

B TERRENO I INTERVENCION URBANA
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Imagen 67. Esquema equipamientos patrimoniales dentro del radio de andlisis
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crecimiento de la Armada Nacional. Un detalle particular es su horario de atencién, el cual

incluye Unicamente los dias laborables.
2. Equipamientos de educacion

Con respecto a los equipamientos de educacién se puede mencionar que dentro del
radio de andlisis cuenta con una gran cantidad de instituciones educativas, como se puede
apreciar en el grdfico. Se observan colegios tanto publicos como privados como, por ejemplo,
el colegio fiscal de Bellas Artes Juan José Plaza vy los colegios La Inmaculada vy el Cristobal
Coldn respectivamente. Afddase a esto, la cercania de la Universidad Politécnica Salesiana.
De lo anterior se puede deducir que una gran parte de la poblacidon que ocupa esta zona
son estudiantes y de distintos niveles de formacién. Lo que significa que resulta necesario
que el sector cuente con facilidades artistico culturales que contribuyan con su formacién
académica. Como se explicd anteriormente, se cuenta con los dos museos de la armada
abiertos entre semana, sin embargo, aun no se presenta un edificio relacionado con el dmbito
artistico, lo cual complementaria la formaciéon académica del estudiante en una perspectiva

integral.

1. Colegio La Inmaculada

2. Colegio Fiscal de Bellas Artes Juan Jose
Plaza

3. Colegio Cristobal Colén

4. Colegio Domingo Comin

5. Universidad Politécnica Salesiana

Equipamientos de Educacién
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Imagen 68. Esquema de equipamientos de educacion dentro del radio de andilisis

3. Equipamientos comerciales

En consecuencia, de la gran cantidad de espacios comerciales que se localizan dentro
del radio de andilisis, se procede a identificar como prioridad a los centros de abastecimientos
como los supermercados, indispensables dentro de toda comunidad. Recordando que estos
se encontrarian en un rango de menos de 15 minutos con respecto al terreno y servirian de
forma directa a los ciudadanos del sector. De acuerdo al grdfico se observa el supermercado

Tuti, entre otros centros comerciales y restaurantes relevantes, se detallan los siguientes:

1. Supermercado Tuti

2. Piazza Comercial Centro Sur
3. Labra que labra

4. La Casa del Tomahawk

5. La Dolce Vita

6. Gran Arrecife

7. Bahia Azul

8. La Tradicién Manaba

9. D’Cris Gourmet

10. Restaurante El Jardin

Equipamientos comerciales
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Imagen 69. Esquema de equipamientos comerciales dentro del radio de andlisis

4. Equipamientos de salud

En referencia al andlisis de equipamientos de salud, dentro del radio de andlisis se
determinan dos tipos de edificaciones: Hospitales/Clinicas y Centros de Salud. Segun Bazant
(2014) el radio de influencia de hospitales es de 1000m. A esto se le suma el hecho que ambos
hospitales se encuentran muy cerca de nuestro terreno. Por lo tanto, se concluye que el sector

cuenta con las suficientes instituciones de salud.

1. Hospital Léon Becerra de Guayaquil

2. Hospital Alcivar

3. Centro de salud Semedic

4. Centro de salud Fundacién Nahim Isaias

Equipamientos de Salud
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Imagen 70. Esquema de equipamientos de salud dentro del radio de andlisis
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6. Equipamientos de ocio y recreacioén

Finalmente, dentro del Radio de Andlisis se encuentran dos parques: El parque Espaia
localizado frente alalglesia del Sagrado Corazdn de JesUs y el Parque de la Armada que forma
parte del Complejo Naval Jambeli. Como este Ultimo se encuentra a lado de la propuesta, fue
necesario determinar la calidad de este espacio publico. Para esto se realizd una visita al sitio
donde a fravés de las herramientas de Gehl se pudo contabilizar la cantidad de personas
que visitaban el parque en un rango de 30 min, un sdbado en la manana. Paralelamente, se
registrd sus rangos de edad y actividades que redlizaban en el sitio. Los resultados fueron los

siguientes:

1. Parque Espana
2. Parque de la Armada

Equipamientos de recreacion

B TERRENO INTERVENCION URBANA
@ 25 50 100 300 500m.
e ——

Imagen 71. Esquema de equipamientos de recreacion dentro del radio de andlisis

En periodo de tiempo establecido, se registraron 57 usuarios que cruzaron la linea que

se usd de referencia, entre los cuales se identificaron a nifos, jdvenes, adultos y ancianos.
De los 57 individuos, 32 eran de sexo masculino y 25 del femenino. Cabe resaltar, que en el
momento que se fue arealizar la observacion se estaba desarrollando una actividad del grupo

de los ninos exploradores (Scouts), a quienes los acompanaban sus padres de familia con sus
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instructores. Este grupo representaba el total de 40 personas: 18 ninos scouts y 22 adultos. Ese
dia el parque de la Armada habia sido elegido como su punto de encuentro, pensado para

que los padres dejen a sus hijos con sus instructores y luego se retiren.

Calle fray Vacas Galindo |

Calle "De la Industria” - Eloy Alfaro

X Punto de
observacion
Linea
imaginaria

| Plazoleta Almitante

lingworth
Ingreso al

J | . —
Parque de la Amada % \ - Complejo
| ‘ | | \
- . J
‘ | s . @ Grupos famiiares
‘ ‘ | / >§ @ Jovenes
‘ ‘ K \ @ Ancianos
| R N —— ”
1 @ Marinos
@ siouts

|\

. Padres de los
Skouts

| "
Plazoleta ciruclar

== -
Imagen 72. Esquema de observacion en Parque de la Armada utilizando las herramientas urbanas de Ghel

De las 17 personas restantes, se pueden identificar 4 tipo de usuarios: grupos familiares que
consistian de adultos y ninos y/o jovenes, marinos, jdvenes adultos y ancianos. Como se observa en
el grdfico los grupos familiares al ingresar al parque se dirigian a la plazoleta en conmemoracion
del Aimirante lllingworth. Ahi los nifos corrian alrededor del barco expuesto, mientras los adultos los
miraban de pie. Entre el grupo de jévenes adultos se observd una pareja sentada y dos jévenes
que paseaban a sus mascotas alrededor de la plazoleta circular. Por Ultimo, se contd 2 marinos que
corrian en el parque a modo de entrenamiento y a 3 ancianos, dos conversaban sentados mientras

que el Ultimo se trataba de una persona en condicién de mendicidad.

A partir de lo observado se puede concluir que, omitiendo el caso particular de los scoufs,

existe en general poca presencia de usuarios en el Complejo Civico Naval Jambeli. A esto se le suma,

que sus museos estdn cerrados los fines de semana, dias dedicados especialmente a la recreacion y
que podrian ser aprovechados también para programas culturales. Se puede decir que el parque se

convierte en un espacio de cardcter mondtono, por la falta de actividades diversas e interacciones

sociales.

5.6 Vidlidad y transporte

Las vias principales de la zona del Barrio del Astillero son la calle Eloy Alfaro y la calle Chile.
La calle Eloy Alfaro circula en sentido sur/norte, paralela al rio Guayas. Esta es de gran importancia
debido a que comunica el barrio del Astillero con el centro urbano comercial de la ciudad, ademds
de ser una via que guarda la memoria de la época industrial. En sentido contrario circula la calle
Chile, conectando el barrio con el Sur de la Ciudad. Ambas calles poseen la misma configuracion, es

decir poseen dos carriles destinados para el vehiculo privado y uno para el uso de transporte publico,

la Metrovia.

Calle Chile oo e IS
____________________________ Calle Eloy Alfaro

Calle Portete -=-=-cmmeemcnanany
de Tarqui

Calle | esesesaseswssgEeEdo
Venezuela

Calle Bolivia === ===-=-----

Calle Fray — -----mnmn--
vacasGalindo L /) TS /s T .. T
W VIA PRIMARIA
Calle B0 -------~ B VIA SECUNDARIA
VIA TERCIARIA

..... Calle Gabriel
Pino Roca
B TERRENO INTERVENCION URBANA
CD 10 50 100 300 500m.
(5 o e =

Imagen 73. Esquema de vialidad dentro del radio de andilisis

Via Primaria — Calle Eloy Alfaro “Antigua calle de la Industria”

3.50 3.50 300 3.00 3.50
Acera Carril Metrovia Carril Vehicular - Carril Vehicular Acera
16.50

Imagen 74. Esquema de via primaria

Las vias secundarias son las perpendiculares, de mayor importancia por su trafico vehicular se
pueden diferenciar las calles: Portete de Tarqui, Venezuela y El Oro, que contribuyen a conectar a
los residentes del Barrio del Astillero con los demds espacios comerciales, educativos y de salud. En
este caso particular, las calles Fray Vacas Galindo y Bolivia cumplen con su rol de conectar de forma
vehicular el barrio con la propuesta. La calle Fray Vacas Galindo conduce hacia el ingreso norte del
Complejo Civico Naval Jambeli, no obstante, este ingreso suele estar cerrado al publico con vallas,
Unicamente accesible para el personal naval. Esta calle también se caracteriza por ser muy amplia
puesto que su carril vehicular llega a ser de 4.60m con la posibilidad de estacionamiento en bateria

de ambos lados.
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Via Secundaria — Calle Fray Vacas Galindo

-

E

=

00 220 4,60 2,20 3.00
Acera Parqueo Carril Vehicular Parqueo Acera
15,00

Imagen 75. Esquema de via secundaria

Las vias terciarias por su parte complementan el frdnsito del vehiculo hacia la propuesta,
siendo estas las calles Viveros y Gabriel Pino Roca. La calle Viveros, si bien permite la salida de
vehiculos hacia la calle Principal de Eloy Alfaro, no obstante, en la actualidad es también utilizada
como parqueadero, por sus grandes dimensiones los vehiculos pueden inclusive estacionarse en
diagonal. La calle Pino Roca conduce hacia el ingreso sur del Complejo, el cual es utilizado como
el Unico acceso al publico y al igual que la calle Viveros, sus dimensiones permiten estacionarse en
bateria. En esta calle también existe un punto de parqueo, que es usado actualmente para aquellos
que cruzan el puente a pie o en bicicleta a la Isla Santay. El puente se ubica finalizando la calle El

Oro en el Rio Guayas.

Via Terciaria - Calle Viveros

;

2,50 400 400 4.00 2,50
Acera Parqueo a 30° Carril Vehicular Parqueo a 30° Acera

17.00
Imagen 76. Esquema de via terciaria
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Cabe recalcar que no se observa vias designadas para ciclovias, sin embargo, las calles
cuentan con amplias aceras como se puede confirmar en cada uno de los gréficos expuestos. Con
respecto al uso de fransporte pUblico, sobre la calle Eloy Alfaro -sur/norte -y la calle Chile - norte/
sur - se ubica la linea utilizada por la Metrovia, con un total de seis paradas que recorren el sector.

En sentido norte- sur son:
= El Astillero
= Hospital Ledn Becerra.
= Barrio Centenari
En sentido sur-norte:
= Barrio Centenario
" Hospital Ledn Becerra

= f| Astillero

@) PARADAS DE LA
METROVIA
(@) ELASTILLERO

[0 HOSPITAL LEON
BECERRA

@ BARRIO CENTENARIO

B TERRENO INTERVENCION URBANA
@ 10 50 100 300 500m.
e —

Imagen 77. Esquema de transporte publico

5.7 Flora y Fauna:

Para continuar con el andlisis de flora y fauna del sitio se considera como foco central el
Parque de la Armada, al fratarse de un espacio con dreas verdes y por su cercania directa con el
proyecto. La zona donde se localiza ASTINAVE, drea en contacto con el rio Guayas, era un espacio
donde anfiguamente se asentaban plantaciones de manglar. En la actualidad, esta especie ha
desaparecido por la presencia de las plataformas industriales que sirven para la reparacién de
buques.

Es importante mencionar que, en su visita al sitio, el tipo de fauna presente era muy limitado.
Se observaron ciertos pdjaros que fueron identificados como garrapateros. Por otro lado, la flora
existente del parque se resume en la siguiente tabla con fotografias de la visita al sitio, en su mayoria
esta se encuentra en mal estado. Como se puede apreciar en las distintas imagenes, los drboles
presentan una buena condicién, no obstante, el césped al igual que la vegetacién media como

arbustos y flores, se observa reseco y destenido.

Tabla 15: Flora presente en Parque de la Armada

Fotografia Tipo de Especie = Nombre Hojas Altura  Amplitud
vegetacién cientifico max de copa

Alta Acacia Delonix Caducifolia 8 metros 14 metros

roja regia
Alta Suche Plumeria Caducifola  15mefros 7 metros
rubra L.
Alt Caucho IFictliJs Perennifoli 30 metros 14 metros
a ornamental eRcosxgo erenniiolia

Pino de Araucaria . 12
50 metros .
Alla cook columnaris Caducifolia centimetros
Palma Pritchardia .
15 metros 2 metros
Alta abanico pacifica Caducifolia
Alta Paima de Areca Caducifolia 15 metros 3 metros
areca catechu
Media Palma de Metroxylon Caducifolia 3 metros 2 metros
sagu sagu
Media Geranio ora Caducifolio 3 metros
coccinea
: " . Cordyline I 80 50
Media Paimitaroja ¢ ticosa Caducifolio centimefros ~ centimetros
Media Duranta burania Caducifolio 3 metros
repens
Baja Cesped Cynodon ~
Bermuda dactylon

Nota: Elaboracidn propia en base a libro Arboles de Guayaquil (Fabara, Lavayen y Molina, 2015).
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5.8 Relevantamiento de edificio existente:
La Aduana de Fierro

En el 2018, el investigador Fernando Mancero, presidente de la Fundacién Bienvenido
Guayaquil, liderd el redescubrimiento del edificio de la Aduana de Fierro, junto a un equipo de
colaboradores. Para la inspeccion fisica se contd con la participacion del Arg. Parsival Castro y
estudiantes de la Universidad de Guayaquil, quienes resumieron la informacién en su trabajo de
fitulacion. Este seria la primera documentacion fisica que se tiene del edificio (Pesantes, 2018). Para
el desarrollo de este proyecto, fue necesario remitirse a esta informacién previamente levantada, la
cual fue luego acreditada en la visita al sitio. Aqui se recorrid por los exteriores del inmueble y se logrd
tener una conversacién con el Teniente de Navio Carlos Reyes Cueva, Jefe de unidad logistica del
material.

La Aduna de Fierro es un edificio que
en sus origenes fue totalmente metdlico,
siendo su estructura de acero y sus paredes
y cubierta de zinc. Por este moftivo se le
oforga su nombre de “Fierro”. Se trata de una
estructura que sigue la forma de dos galpones
de gran altura que convergen y dan lugar a
una planta rectangular de aproximadamente
25.50 x 47 metros, con dos plantas que suman

un tfotal de 12.30 metros metros de alto

hasta la cumbrera. Su pilarizaciéon sigue la

Imagen 78. Aduana de Fierro en el siglo XIX.
Fuente: El Universo (2020).

misma frama rectangular cubriendo luces de

alrededor de 3.50 metros.

De sus cuatro fachadas, la fachada Norte, Oeste y Sur pueden ser facilmente accedida por
la Calle Viveros y el Parque de la Armada. Por ofra parte, la fachada Este es inaccesible al publico,
puesto que se encuentra dentfro de las instalaciones privadas de la base naval sur. En comparacion
con fotografias que datan del aio de su funcionamiento, se observa que se han realizado algunos
aumentos en sus fachadas en el franscurso del tiempo. No obstante, como base y punto inicial del

proyecto se toma de referencia el diseno con el que fueron concebidas originalmente.
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Imagen 79. Foto fachada norte y oeste
Fuente: Propia

Imagen 80. Foto fachada este
Fuente: Propia

Imagen 81. Foto fachada sur
Fuente: Propia

Como se observa en la imagen original, la fachada norte y sur son iguales, fanfo como las
fachadas oeste y este, siendo la simetria la caracteristica principal de las mismas. Con respecto a
su interior, tanto la perfileria de las ventanas como las puertas corredizas principales de hierro son
elementos que se conservan hasta la actualidad. La estructura metdlica del edificio se encuentra
en buenas condiciones, siendo esta protegida por recubrimientos anticorrosivos. Asimismo, la
cubierta mantiene su sistema de cerchas en su mayoria intacto, salvo por el remplazo del material

de recubrimiento que ahora es de fiorocemento (Coronel y Lopez, 2019). Tanto las paredes exteriores

—————— e T
[3 [ 1 [ [1
A N R 0 I R B Y ?
=, O =. O =. O

Imagen 82. Relevantamiento de Aduana de Fierro
Fuente: Elaboracién propia en base a informacién de Coronel y Lopez (2019).
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Imagen 83. Relevantamiento de Aduana de Fierro
Fuente: Elaboracion propia en base a informacion de Coronel y Lopez (2019).

como interiores han sido revocadas y enlucidas, pero por factores ambientales, se han visto
afectadas. En relacién a sus paredes interiores, el teniente Reyes afirmd que se encuentran en un
estado muy deteriorado al igual que tumbado tipo Armstrong que posee.

A partir de la informacién expuesta, se resume en la siguiente tabla los elementos del edificio
de la Aduana de Fierro que, segun su estado, se deberdn conservar, desechar o si bien modificar
posteriormente siguiendo la propuesta de diseno.

Tabla 16: Inspeccién fisica: Aduana de Fierro

Fotografia Elemento Estado Ejecucion

Conservar/modificar de

Estructura Util o
acuardo a disefio

Conservar/modificar de

Cubierta
Aprovechable acuardo a disefo

Conservar/modificar de

Paredes externas s
acuardo a disefio

Aprovechable

Paredes internas Deteriorado Desechar
Materiales de .
fachada Deteriorado Desechar
(e e
el
(et I Puerta de -
fachada Util Conservar

Ventanas de
fachada

Modificar de acuerdo

Aprovechable e
a diseno

Nota: Fotografias del exteriores propias y del interior tomadas de releventamiento dirigido por Investigador
Mancero (2019), junto estudiantes de Universidad de Guyagquil, informacién validada en su respectiva visita al sitio.

5.9 DAFO:

Tabla 17: Diagrama DAFO

Debilidades Fortalezas

B Lo falta de conocimiento de la ciudadania
acerca del Barrio del Astillero.

B El parque de la armada se encuentra
rejado y no posee un ingreso claro.

B La existencia del complejo naval de la
Armada en conexion al terreno de la
propuesta

W Ruta de metrovia se ubica sobre via
primaria del terreno

Amenazas Oportunidades

B Lainseguridad del sector.

M La antigedad de la edificacion dificulta su
restauracion.

® Un barrio con una grande memoria
histérica y edificios patrimoniales

B La ubicacion a orillas del rio Guayas.

B Falta de espcios artisticos en la ciudad de
Guayaquil

B Cercania de centros educativos

Nota: Elaboracion propia en base a andlisis de sitio
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6. PROPUESTA TEORICA FORMAL

6.1 Concepto del proyecto

6.1.1 Vinculo:

La Real Academia Espafiola define la palabra vinculo como la “unién o atadura de una

persona o cosa con ofra”. Lo que identifica al proyecto es su capacidad de vincular al usuario con el
espacio fisico en sus tres esferas de intervencion: existente, rehabilitado y creado. El espacio existente
corresponde al drea natural, en su vinculaciéon directa con el rio Guayas. El espacio rehabilitado tiene
como objetivo vincular a los ciudadanos con la memoria histérica que recoge el lugar. Por Ultimo,
el espacio creado, en donde fanto el museo como el parque busca acercar al Guayaquileno a los
valores artistico cultural.

6.2 Intervencion Arquitectonica

6.2.1 Criterios arquitectonicos:

Para describir el proceso de disefio del Centro Artistico Cultural, se debe tener en claro que
se frata de la rehabilitacidon de un edificio existente, la Aduana de Fierro, cuyo caso es particular
debido a que el inmueble es considerado patrimonio cultural de la ciudad de Guayaquil. Como
se ha mencionado, aparte de ser una edificacion antigua, este representa el cardcter naval de
Guayaquil y recoge un periodo significativo para la ciudad, la época de la industria. Sabiendo esto,
los objetivos centrales de la intervencion arquitecténica fueron destacar las propiedades visuales del
galpdn, tales como su tamano y textura, y el rescate de su conexién con el rio Guayas. Para plasmar
ambos objetivos se consideraron los siguientes criterios arquitectdnicos.

Visuales al rio

Doble altura -
Gran vestibulo

Monumentalidad
Edificio - Industrial

lluminacion y
ventilacién natural Guayas

Jerarquizacion de
nuevo ingreso

Imagen 84. Criterios de propuesta arquitectdnica
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En referencia al primer objetivo, las fachadas quieren rescatar la estética original del edificio, el
cual estaba revestido de plachas de zinc tanto en sus paredes y cubierta. Por este motivo, la cubierta
se revisitd de paneles metdlicos de zinc y sus paredes de alucobond. Este ultimo ademds de generar
el efecto de fachada ventilada, brinda el aspecto de los paneles continuos de zinc, generando esta
repeticion a lo largo del edificio. Por ofro lado, se decidid conservar las puertas metdlicas de ingreso
y seguir con el patron continuo de ventanas que poseia el edificio original. AUn mds, se dispuso de un
drea a doble altura central en el interior del edificio, para que las caracteristicas fisicas del inmueble
sean contempladas por los visitantes desde diferentes puntos del centro artistico cultural. De forma
especial, la estructura de la cubierta, la cual se ha conservada hasta la actualidad. Siguiendo el
pensamiento de los arquitectos Herzog y de Meuron en su obra del Tate Modern, se quiso que el
edificio que ahora seria un museo, fuera también una obra a contemplar.

Pararescatarlarelacidon que se tenia con elrio, se cambio el ingreso principal de la edificacion,
la cual anteriormente se daba porlos laterales. Para jerarquizar este nuevo ingreso se adicionaron dos
volumenes que enmarcarian la entrada principal. Ademds, luego de tomar la funcién de ventana
como se observa en la imagen, proveerian de iluminacién y ventilacién natural al espacio. Esto en
concordancia con el asoleamiento, que no perturba al darse con mayor intensidad en la fachada
opuesta, y los vientos predominantes, dirigidos directamente hacia estos vanos. Una segunda
intfervencion fue la extension de las plataformas altas del edificio, usadas anteriormente para su
funcién de almacenamiento. Al ser proyectadas hacia el lugar del nuevo ingreso, se franasforman en

una terraza panordmica hacia el Rio y a su vez hacia la propuesta urbana del contexto inmediato.

Imagen 85. Evolucion de la forma - Centro Cultural Artistico Aduana de Fierro

6.2.2 Esquema funcional:

En elEsquema funcional para el disefio del Centro Artistico Cultural se consideraron tres entradas.

La entrada principal localizada en la fachada este frente al Rio Guayas y contigua al parque urbano

propuesto. A su vez se contemplaron dos ingresos independientes para el personal del museo, en

el lado norte para el personal administrativo y en el lado oeste para el personal de mantenimiento.

En el lado sur se dispone de una salida directa al Parque de la Armada. La organizacién de museo

se ordena de forma central, el ingreso principal conduce hacia el vestibulo de doble altura que

conecta con los demds espacios tanto en planta baja como en planta alta.

v
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Imagen 86. Esquema funcional Planta Baja - Centro Cultural Artistico Aduana de Fierro
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Imagen 87. Esquema funcional Planta Alta - Centro Cultural Artistico Aduana de Fierro

6.2.3 Programa de necesidades:

Para el desarrollo del cuadro de necesidades se quiso lograr la creacién de un espacio
infegral, que responda a las necesidades de los artistas, del publico y del contexto urbano. La
siguiente tabla incluye cada uno de los espacios que se incluyen en la propuesta arquitectdnica.
Cada uno se encuentra sectorizado de acuerdo a la zona a la que pertenece y describe el drea
total que representa dentro del museo.
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Tabla 18: Programa de necesidades del Centro Artistico Cultural Aduana de Fierro

Funcién Area (m2) Cant. Total (m2)
Recepcién e informacion 13.37 1 13.37
Dar la bienvenida a los Ropero 13.37 1 13.37
Area d id visitantes y brindarles la o
€adeacogidad  informacion necesaria para Plaza Publica 220.08 1 220.08
su recorrido. Ascensores / esclaeras 18.45 I 18.45
Sala de memoria Aduana de 132.60 1 132.60
Fierro
Sala de memoria Ciudad 127.50 1 127.50
Areq de Exponer contenido Naval
exposicion cultural o artistico al Sala de exposicidon de 184.26 1 184.26
vm’ronfre poTr mec;l'lo de arte permanente
espacios interactivos
P Iflelxibles Vesy Sala de exposicién de arte 119.28 2 2.38.56
' temporal
Bodega de archivos 124.10 2 248.2
Almacen de obras 140.82 I 140.82
Tienda / Libreria 85.85 1 85.85
, o Cafeteria 22.72 1 45.44
Area de servicios  Ofrcer servicios complemen- _
al visitante tarios al visitante tales como Banos Hombres 15.39 2 30.77
gastronémicos y fisioldgicos. Bafos Mujeres 22.19 2 44.37
4.70 2 9.4

Banos discapacitados
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Area de adminis-
fracion

Adminsitrar el desarrollo del
centro cultural artistico
frente a sus distintas necesi-
dades: programacion,
marketing, finanzas,
educacion, entre otros.

Oficinas administrativas
Oficina del director
Sala de reuniones
Seguridad
Bodega de archivos
Almacen de obras

69.03
18.65

20.34
10.44

7.08
29.43

69.03
18.65

20.34
10.44

7.08
29.43

Area de manten-
imiento

Mantener el inmueble limpio,
ordenado y en buen funcio-
namiento.

Bano Hombres
Banos Mujeres
Cuarto de servicio
Cuarto de bomba

Cuarto eléctrico

10.54
14.62

6.60
3.08

6.93

10.54
14.62

6.60
3.08

6.93

6.2.4 Zonificacion:

Pese a la organizaciéon central de la propuesta, la circulacién dentro de cada uno de los

Siguiendo con los espacios focales, las salas destinadas a la memoria naval se ubican en linea

recta con direccién al Parque de la Armada, pero también siguiendo el viejo recorrido que hacian

los barriles al ser amacenados en la Aduana de Fierro. Por ofra parte, las salas destinadas al arte

espacios es de forma lineal. Se quiso ubicar en el centro frente al vestibulo el drea de circulacion

son espacios flexibles que pueden ser utilizados como unidad o de forma aislada de acuerdo a la

vertical y los bafos, con el objetivo de no perder la centralidad y tener facil acceso a los servicios

necesidad. La tienda de adquisicion de obras y recuerdos se colocd terminando los recorridos del

higiénicos en elrecorrido por el museo. Como se trata de un edificio patrimonial, la zona administrativa

museo, justamente a lado de la puerta de salida.

debia contar con dreas que respondan a su conservacion y a la organizacion del programa del

museo. Es por este motivo que se dispuso de un espacio significativo para oficinas.

PROYECTO DE TITULACION | CARLA NAVAS FREIRE 8"
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Imagen 88. Zonificacién Planta Baja — Centro Cultural Artistico Aduana de Fierro Imagen 89. Zonificacién Planta Alta — Centro Cultural Artistico Aduana de Fierro
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6.PROPUESTA TEORICA FORMAL

6.3 Intervencion Urbana

6.3.1 Criterios urbanos:

La decision de crear un parque urbano anexo a la Aduana de Fierro, se dio como respuesta de
crear un vinculo directo con el rio, ademds de proveer a la ciudadania de un espacio publico que
en su recreacion fortalezca los valores artistico culturales. Para cumplir con los objetivos expuesto se

plantearon los siguientes criterios urbanos:
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Imagen 90. Criterios de propuesta urbana

El proyecto en conjunto con el complejo Civico Naval Jambeli y las instalaciones que
conducen hacia la Isla Santay crean un modelo de supermanzana. Se propone también
peatonalizar la calle Vacas Galindo ubicada al norte de la propuesta y que es el acceso
directo alas casas patrimoniales que son museos de la Armada. Todo esto contribuye a reducir
el espacio otorgado al vehiculo y concederle prioridad al peatdn. De esta manera se genera
un barrio caminable, que junto a la propuesta arquitecténica recupera el dinamismo y la

seguridad de la zona, por la mayor participacion de usuarios en el espacio publico.

En relacién a la accesibilidad del proyecto, el ingreso se da a través del Parque de la
Armada, el cual tiene dos ingresos: Del lado norte y del lado sur. Se plantea ademds una
enfrada peatonal en el centro del parque, en conexion directa con la propuesta y el rio. En ese
punto se ubica un cruce seguro con semaforo y paso peatonal para su facil acceso. En relacién
al fransporte publico, como se observa en la imagen 91, existen 2 paradas de Metrovia que se
encuentran a tan solo tres cuadras de los ingresos del parque. Por Ultimo, se propone servirse de
dos puntos de parqueo localizados en el perimetro de esta supermanzana, el parqueo utilizado
para la Isla Santay ubicado cerca del ingreso sur del parque y el utilizado por el personal naval

ubicado sobre la via Eloy Alfaro.

Al concebir el diseio de la propuesta urbana, su morfologia fue elresultado de la analogia
con la estructura que acompana, la cual posee forma de galpdn. Siguiendo la diagonalidad
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Imagen 91. Diagrama de accesibilidad al sitio desde los distintos tipos de usuarios

de dicha figura, se dio lugar a los dos mddulos arquitectdnicos centrales del parque, que
prestarian luego servicios en una drea cerrada o semicerrada. Asimismo, la posicién de estos
modulos crea espacios comunes, que funcionarian como las plazas del parque vy la disposicion
de celosias permitiria disponer de transiciones entre cada drea. Estas plazas serian utilizadas

principalmente como galerias de exposicion, entre otros servicios necesarios del usuario.

Para el disefo de drea verde se considerd que este fuera lineal, siguiendo el eje marcado
por los grandes ventanales del Centrol Artistico Cultural. Esta frama lineal se direcciona hacia
el rio Guayas y a diferencia de los disenos de jardin de forma orgdnica, este buscaba enfatizar
el estilo industrial de la obra. AUn falta mencionar, el recorrido lineal que conduce al muelle, el

cual se disend siguiendo la forma de las plazas triangulares. Se quiso dar especial relevancia
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Imagen 92. Forma central del Parque urbano del Centro Cultural Artistico Aduana de Fierro

a las visuales del rio, por ende se cred un recorrido horizontal con espacios que funcionen
de mirador. Cerca del rio también se dejé un espacio para la creacién de humedales, que
permitiria la recuperacién del manglar de la zona que habia sido perdido por los trabajos de
la industria.

Aduana de Fierro

Rio Guayas

Imagen 93. Volumetria del Parque urbano del Centro Cultural Artistico Aduana de Fierro

6.3.2 Esquema funcional:

Para el esquema funcional se pensd dividir las cuatro plazas en funciones determinadas y
asi diversificar las actividades que se pueden desarrollar alrededor del parque. Como resultados
dos plazas se destinaron a espacios de arte, y las otras dos a espacios para el encuentro familiar
y la diversidon de los nifios. Respectivamente, el primer mdédulo arquitectdnico sirve de galeria
de obras de arte y el segundo alberga un espacio de local de comida y banos. Aqui se colocd
igualmente la sala de memoria, cerca del drea de juegos infantiles con el objetivo de que
esta sala de exposicidn sea una experiencia interactiva y de aprendizaje para los nifos. A un

costado del rio se ubican los espacios para la integracion del usuario con la naturaleza.
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Imagen 94. Esquema funcional de Parque Urbano

6.3.3 Programa de necesidades:

Elprograma de necesidadesrecoge cadauno delaszonas que se pensaronindispensables
para la propuesta, con el objetivo de crear una propuesta urbana que logre revitalizar el Barrio
del Astillero por medio del Arte y la Cultura. Como resultado de ello, se integraron espacios
dindmicos y de contemplacion pero que también contribuyan al crecimiento personal del
usuario con respecto a estos temas. La siguiente tabla incluye cada uno de los espacios que se
incluyen en la propuesta urbana. Cada uno se encuentra sectorizado de acuerdo a la zona a

la que pertenece y describe el drea total que posee.

Tabla 19: Programa de necesidades del Parque Urbano

Zona Funcién Subzona Area (|

Area verde Ofre_,-cer sombra y crear un B 1230.83
ambiente fresco y saludable

Ofrecer al visitante esa Espejos de agua 55.76
Area Azul anexién Conb(el Rfl'o ?UGVO& Humedal artificial 1374.69
rear unsgmd:jeglee rescoy Muelle - Mirador 179.32
Superficie Brindar espacios de
pavimentada interacion, reposo, - 1541.94
recracion, entre ofros
Ofrecer al visitante esa Plaza familiar 320.09
Area Azul conexiéon con gl Rio Guayas. Plaza de arte 522.61
Crear un ambiente fresco y . .
saludable. Juegos infantiles 119.81
Direccionar al visitante hacia
Sendero un punto en especifico - Rio - 944.80
Guayas
. . Local de comida 89.60
Ofrecer servicios varios a los sala d . | 89.60
Modulos - visitantes en relacion a alade memoria nava :
Galerias generar una atmésfera de Bafnos publicos 89.60
arte y cultura 2 Galerias de arte 179.20

6.3.4 Zonificacion:

Como Ultimo punto, al zonificar los espacios se dispuso los espacios en comuUn en el centro
del terreno con el propdsito de que sea la zona de mayor interaccién del usuario, un espacio
dindmico. Los espacios de reposo se colocaron a los extremos, cerca del centro cultural
artistico, que también sirve de antesala a la experiencia que los usuarios van a desarrollar en
el museo y de forma inevitable, cerca del rio Guayas. La circulacion principal de la propuesta
urbana se direccién a este punto, considerdndose, asi como coprotagonista de la obra.
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Imagen 95. Zonificacién de Parque Urbano
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RECUPERACION DEL MANGLAR
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6 PROPUESTA TEORICA FORMAL - PLANIMETRIA Y RENDERS
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> PROPUESTA DE PARQUE URBANO

Imagen 97. Intervencién arquitectdénica - Plantas
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6 PROPUESTA TEORICA FORMAL - PLANIMETRIA Y RENDERS
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6 PROPUESTA TEORICA FORMAL - PLANIMETRIA Y RENDERS
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6 PROPUESTA TEORICA FORMAL - PLANIMETRIA Y RENDERS

FACHADA ESTE - ENTRADA PRINCIPAL

Imagen 103. Intervencién arquitectdnica - Fachadas
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Imagen 104. Intervencién arquitectdnica - Fachadas
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Imagen 105. Intervencién arquitectdnica - Fachadas
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Imagen 106. Intervencién arquitectdnica - Fachadas
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Imagen 107. Intervencién urbana - Plantas
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Imagen 112. Intervencidn urbana- Fachadas
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Imagen 113. Intervencidn urbana- Fachadas
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Imagen 115. Renders del proyecto Imagen 116. Renders del proyecto
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Imagen 117. Renders del proyecto Imagen 118. Renders del proyecto
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6.5 PRESUPUESTO REFERENCIAL DE EDIFICIO PRINCIPAL

Tabla 20: Presupuesto referencial de Centro Artistico Cultural Aduana de Fierro

Descripcion Cantidad Unidad

Preliminares

m3

global
global

m3

Precio Unitario

$52.20

$2280.00
$180.30

$72.00
$30.00

Subtotal

$1566.00

$2280.00
$180.30
$72.00

$7 500.00

m3
m2
m3

$120.00
$85.00

$310.42
$175.00
$350.00

$ 2 400.00
$850.00
$ 80 709.20
$ 248 325.00
$875.00

m2
m2
ML
ML
m2

$32.00
$18.00
$35.50
$32.00
$18.00

$ 13 824.00
$12150.00
$1466.86
$2316.80
$29 160.00

Caseta de guardia y bodega 30
Andlisis de suelo y estructura existente 1
Instalacién eléctrica provisional 1
Instalacién de agua provisional 1
Desalojo de material en mal estado 150
Estructura
Encamisado de columnas 20
Refuerzo de vigas 10
Corte y mantenimiento de losa PA 260
Mantenimiento de cubierta de Zinc 1419
Escalera Hormigdn 240 Kg/cm?2 2.5
Albaneria
Mamposteria de bloque 432
Enlucido de paredes 675
Dinteles 41.32
Pilaretes 72.4
Pintura y sellado 1620
Acabados
Piso de microcemento 2700
Alucobond 410
Aluminio y vidrio 110
Revestimiento de madera 71.3
Paneles de policarbonato 280
Carpinteria (puertas) 21
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m2
m2
m2
m2
m2

$35.00
$175.00
$ 150.00
$75.00
$45.00
$280.00

$ 94 500.00
$ 71 750.00
$ 16 500.00
$ 5347.50
$12 600.00
$5880.00

Ingenieria eléctrica

Acometida

Panel medidor

Panel de distribucién
Tomacorrientes 220 V
Punto de luz (ojo de buey)
Punto de luz (spots)

50 ml $205.03 $10251.50
1 global $281.60 $281.60
1 global $765.10 $765.10
62 u $8.00 $ 496.00
154 u $ 9.50 $1 463.00
102 u $10.80 $1101.60

Ingenieria sanitaria

Diseno e instalacion sistema AAPP 1 u $ 10 120.00 $ 10 120.00
Disefio e instalcion sistema AASS 1 u $ 3 400.00 $ 3 400.00
Disefio e instalcion sistema AALL 1 U $3100.00 $3100.00

Subtotal S 641 231.46

Administracion y

direccién técnica (5%) $32061.57

Imprevistos (3%) $ 19 236.94

Total $692 529.98
Costo por m2 $261.72
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7.1 CONCLUSIONES

Lo valores artistico culturales contribuyen en consolidar la identidad de una ciudad, le permiten identificar aquello que los
distingue del resto y que tienen por aportar dentro de la dindmica urbana. Resulta muy importante crear espacios donde artistas
puedan aportar desde su conocimiento y perspectiva, y asi generar un didlogo activo con la sociedad. Un espacio que, ademds de
confribuir con el saber arfistico cultural, les permita ser acreedores de un trabagjo digno que promueva y conceda valor a su obra.

Por otro lado, es necesario destacar que el Barrio del Astillero posee todo lo necesario para dar apertura a proyectos de esta
indole, como consecuencia de la memoria histérica y naval que encierra. Se puede decir que aun falta por desarrollar proyectos que
potencien esto, y que de esa manera se logre alcanzar una rehabilitacién completa del barrio. Por su parte, el proyecto rescata las
instalaciones de la Aduana de Fierro, testigo puntual del auge industrial en el sitio. Como resultado de ello, su rehabilitacion contribuye
en primer lugar a salvaguardar el patrimonio industrial que esta representa.

De este modo, la propuesta arquitectdnica urbana cumple con ser un proyecto emblemdtico que atraiga la mirada de los
ciudadanos y que pueda transmitir que algo olvidado, puede ser recuperado y a la vez ser respuesta para la actualidad. El proyecto,
en su parte arquitectdnica, logra cumplir con el objetivo de preservar la remembranza del lugar y ofrecer un espacio destinado para
el arte y la cultura, generando espacios flexibles donde se desarrollen una variedad de actividades. La propuesta ademds brinda un
espacio de recreacién activa, que se sumerge en su contexto urbano por medio de las visuales al rio y la plaza publica en directa
conexion con el parque urbano propuesto.

Este Ultimo cumple con la meta de llevar el arte y la cultural al espacio publico. Paralelamente, logra conectar el centro
proyectado con el complejo naval existente, ampliando el concepto de gran manzana para disfrute de los peatones. Asimismo, crea
una directa relacién con el rio Guayas, cuyo rescate brinda soluciones medio ambientales a través de la recuperacion del manglar

y agrega una propuesta de navegacién que consolida el espiritu acudtico que forma parte importante de la historia de la ciudad.
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7.2 RECOMENDACIONES

| Proponer estrategias que promuevan el transporte multimodal que posibilite la conectividad del proyecto con la urbe y su facil
acceso desde el Complejo Naval Jambeli.

| Generar actividades que permitan un didlogo continuo con la sociedad tanto en el interior como el exterior del inmueble para
reforzar la dindmica del sector.

| Promover proyectos que rescaten la participacién del rio Guayas, desde sus distintos dmbitos: medio ambiental, paisgjistico, de
navegacion y memoria.

| Generar propuestas que incluyan un amplio diseno de dreas verdes y espacio publico, que contribuya con el esparcimiento de
los ciudadanos.

| Asegurar el mantenimiento de edificios con cardcter histérico y reinsertarlos en la ciudad con el objetivo de brindar nuevas

soluciones que a su vez fortalezcan la identidad de los guayaquilenos.
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SIMBOLOGIA IMAGEN DESCRIPCION SIMBOLOGIA IMAGEN DESCRIPCION SIMBOLOGIA IMAGEN DESCRIPCION SIMBOLOGIA IMAGEN DESCRIPCION ESCALA:
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Nombre: Acacia Rosada Nombre: Almendro i . Nombre: Olivo negro Nombre: Mangle rojo (caballero) 1:400
Nombre cientifico: Cassia javanica Nombre cientifico: Terminalia o e Nomibre cientifico: Bucida buceras Nombre cientifico: Rhizophora x
Hojas: Caducifolia catappa o ‘ Hojas: Perennifolio harrisonii
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Alto: 0.15 - 0.30 metros

Ancho: 0.30 - 0.70 meftros

Nombre: Manos de figre
Nombre cintifico: Philodendron
xanadu

Hojas: Perennifolia
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IMAGEN
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Nombre: Crotén

Nombre cintifico: Codiaeum
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Nombre: Ixora

Nombre cintifico: Ixora coccinea
Hojas: Perennifolia

Alto: 1.00 metros

Ancho: 0.50 metros

ESCALA:

1:400

Nombre: Caladio

Nombre cintifico: Caladium
Hojas: Caducifolia

Alto: 0.60 metros

Ancho: 0.50 metros
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Hojas: Perennifolia
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Nombre: Pasto Bermuda
Nombre cintifico: Cynodon
dactylon

Hojas: Perennifolia

Alto: 0.10 metros
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